Depositado.

El Tratado de Armonia 40 rs.

24 EDICION.

Propiedad.
El Método eompleto 80 s,
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METODO COMPLETO DE .GUITARRA
por

D.ANTONIO CANO,

La Guitarra, mal comprendida de alganos v mirada con indiferencia de otros por ser ¢l
instyumento populzﬁ‘ de nuestra nacion;mere_ce ser oida y estudiada detenidamente para Jue-
gar de sus efectos v dilicultades, Cuantos havan oido este instrumento en manos amaestradas,n®
pueden dudar de los recursos que encierra pava prodncir mucho efecto especialmente en un To-
cal aproposite donde pueda ser apreciada la delicadeza de su melodiay la variedad dv los sonidos
simpaﬁcos que prodll(‘l’. Hns_ta ahora,no han faltado aficionados jllstos a]‘vl’o(‘.iadol‘rs de sus be-
llezas, y ereo que estos iran en aumento convenciendose que la guitarra no es tan 'difieil como
grneralmente se dice; consistiendo todo en la buena direecion que en un princirio tenga el ali-
cionado, y el metodo que se emplee en su ensefianza.  Fs cierto que-son muchos los aficiona-
dos 4 la guitarra v.muy poeos los que la tocan Licwr- !,'~1ambim loes que son pocns Ins quee | e
fudian por principios 3 v bajo una buena dlreccwn ,por cuya razon es muy corto el numere d¢

los buenos: Guitarristas. . : >

Persuadido de esto,y Visto que la mayor parte de los afitionados quieren prineipiar desde liie.
' _ ;59 tocando eositas agradables sin meterse en ¢l estadio arido de las escalas, conocimiento de lon
tonos,y dificultades de arpegios. me he propucsto dav este metododésnudo de teorias en A cual
a!espues de 1g escala principio eon quinece leccionés,que son otras tantas piececitas, que agradan
dose el principiante le dispongan & entrar en los primeros ejereicios. Estos son doce especiales 1
~de 1a mano derecha,siendo mi prin(‘ipa[‘objeio vencer en ellos las dificultades de dicha mano,pro-
curando que eada uno sea‘de distinto arpegio. Despues siguen otros doce dirigidosa educar taita-
no 11quwrda en los diferentes ligados,apoyaturas, arrastres, y otras dificultades peculiares a esta
'mano; y por ultimo doce estudios donde se halldn comprendldas ambas dificultades,para desarro-
Har digamoslo asi wna ejecucion igual, ‘\"estudlar con aprovechamiento las obras mas dificilescon
cluyendo con un brebe tratado de armonia aplicada 4 la guitarra, cosa indispensable para fodo '.
el que desee conocer 4 fondo este intrumento, modular por principios, y analizar. las obras mas
comphcadas Tal s el-plan de mi obra; ;1a que dedico a mi hige Federico en pruvvs de (:ar-vnm del

HP”‘“‘" que tengo al mas ponhco de los instrumentos. , .

\J"’FRTFN(]A Los numeros 1, 2,3 ¥ 4, indican lox dedod de In mano irquicrda; y Jos metidos drntro de ncirculitn, en ks
da que s hicde busear la nola mmedm\a Las leteas p.i.m.a. los dedos pulgar, indice,medioyanular de L mano derveha: esta debe extar gin apn -

nrs
varse en da tapa de’la Guilurra cerea de 4 tarraja y sin mover mas que los dedx. Los dedas de Lo dzgquierda deben carr saliré Fas cuerdas unpo-
oo arqueados, v el pulgar dehe quedar en ba mitad Jel mango <in yerse, siguirndo ¢l mevimientn de fox otras, EJ beazo “(lul(‘rd(; drbe eatar mn‘h

T
tar de manerta que _sf code sste proesima al cue rpo. La postora de I\ Guitarra es una de Lus primeras dificnlisdel que encuentra el pria

te. |1 cual esta r-uladﬂnn el uso de ia (r||mdv que manteniendn fijo el instrom e I pone i dispoRicidn del Guilarristasiends mas airasn v eledan-
ke L pesieion, especialmehte en l\ sefiarne. Yo hara usa de efta v enenentrg maver failidad en B ejecucion por lo cual 1y aconseia,
Madrid. D. Antonio Romero editar. A. R. B47. Fibrica de instrumentos Preciados 1.
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L.a Guitarra que genevalmente se usa tiene /seis cuerdas tres de tripa y tres bordones que por
. R Qe Q| Rt s ¥ a e . -
«u orden se nombran 1.273.4.5 v 8 su afinacion es en cuarfas escepto la 3.y 2. que forman

r

of intervalo de tercera mayor.

FIEMPLO.
6’ 57 % 3% 2! 1?
' Tre g L e
T rarla. - idem, “f'*—lde — -
= = - . i
7 . * o re sol si
mi la;_‘ ‘

Caerdas. 6 5!

— P,
0 2 3

/ A .
Trastes. 0 1 3

{ scala natural.

Nombre —‘
e las notas., M L- sobfasi do remi. ‘a

| p—

sveTe

a.s1 do.vemi. fa sol. la. si. do. re. mi. fa. sol. la.
e —————— e

!w, albn, Grases., Solive agndes.

Lammea qoe r’n}nrv»wnf:‘ el diap:mon de una Coilarra de scis ordenes con la escala cromatica

de Yo ot cuerdas hasta ol doece trasies, _
- . N dan  te ,“ W)

t fat sl ofE la .h' P i- ¥ £~ :l’, -
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El objete de esta leccion es que’ el discipulo distinga lu‘lq’eal'i\dad de las notas graves.

Ty agudas. ) .

Tengase presente que la nota sol del Blrompas se ha de hacer en la cuerda 47 como

to indica ¢l nidmero dentro del civeulo.

CiTGGLION,

Q8
“a.

Las motas eolocadas una sobre otra sc han de pulsar & un tiempo, y las qne llevan
¢l ravito hacia abajo,eon ¢l pulgar, teniendo cuidado de ne levantar el dedo de la iz-

quierda en los bajos hasta darlegel valor que tienen.

TECCION,

©
m
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{IJH 107 1g to =~ v haew |u|i-;\m|“/]:| pitmera notin v dejande caer el dedo de Byorgquierda ala nots Inmedista con aluwn * .o ia,
=1 hay rres ook bes ligadac e ejprotin por el micmo ordenyno pulsando mas que Ta primera, el sogunda so hace padaas e i
Vimeea st e do a0 o ¢ ) poe bien tenienda cuithade de manten e !
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La z\p'oyatura. » es una nota de adorne que no tiene valor.y se ejecuta 1igandu des.

’ N

de ella ala nota inmediata, ya sea superior,o ya inferior,

El avrastre — s un ligado que se hace deslizando un dedy de la izquicrda sobre

. ’ ’ ' . .
ana euerda;de una a otra nota, o desde una apoyatura ala nota inmediata,ya sea ha.

. ’ . . . - J
cla t‘l PUPII',(" O hnmagla C(“]ll(‘lil.blt‘n Pl(}(‘.\l'{ildﬁ pl‘(ldl](}(‘ lllll(‘l]() (‘!!‘C‘.O.
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ol pulgar y el indice,  igualmente en los demas compases

LR
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Hah

En esta leecion se ba de prlsar el hajo con el dedo pulgar,
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Esta leceion se ha de ejeentar como la anterior,procarando pulsar econ mas facrza las o

 tas agudas que las graves.
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£l dedo pulgar pulsara toda la‘-parte del bajo.

4. R.847.
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Escribo a continnacion los doce tonos mayores y sns velztivos, con los arpegios en

qlfc‘ estan basados por sn orden los ejercicios de la mano derecha, para que ala vez que
el discipulo conozea los tonos, pueda ejercitarse en los arpegios y servirle estos,no
solo para tener mas facilidad en la ejecucion de dichos ejercicios:si mo tambicn
como de otros tantos preludios para indicar el tono enquehade tozav: no vbstante,
C e . .. . . r ) ' . S
puede principiar con fos ejercicios sin que preceda a elos eI estudio antervionpor

ser mas avido y entretenido.

TONOS MAYORES Y SUS RELATIVOS.

ARPEGIO -1

DU MiYOR. P

SU RELATIVO

LA MENOR, Y

o .
© &0L wayer, | ARPEGIO 2.
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ARPEGIO 3%

ARPEGIO 4.

EA MAYOR.

a

ARPEGLO 5.

THEROR
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FASMAYOR, ARPEGIO 7.
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At 21

SEhwMavoRr. ARPEGIO 8
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(1)  La C. quiere decir rejuela; que es el dedo Indice de la mano idguierda tendido sobre el traste que indics el nunere inmedialo,

A.R.847.
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et EJERCICIOS PARA By MANY DERECHA,

tu s lens dnecesn de la mano devecha, consiste la calidad del sonide,y ta b
fonter con que en la actialidad e ejecuta en Lo taitarea; asi como fa mayor par
teode s efecton particelares que con ella se producensper In mieme ¢l prineipiant

deve pouer mueho’ caidada cn el modo de pul\‘;n' bas f‘lu'l‘tl:lsq pare e el tonn que

caque de ellax «ra eobuste ¥ oelaro,

=== ﬁfﬂ?:':;; '
.. ? -
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Todas las unotas del haio de este ejercicio se han de pulsar con el dedo pulgar;y las dv

mas con el indice, medic,y anular,gor su orden.

LIV REICKO

Todas las notas de este ejercicio que llevan el ravito hacia arriba, se han de pulsar
con .el dedo anular;y las demas con el mediou el indice,por su ordenm;y el pulgar pul
sarawlas del bajo. Procurese dar un poco mas fuerza al dedo anular,para que se perciba

bicn el canto.

[NENHRINIE

©b / ~
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En este cjereicio se ha de-observar pon od dodo anulzr el mismeo orden que en ef an-
J mo. que

ando el tudice y medio en dax domics notas,y el pulgar para el bajo..

emple

’

teriop

Vit kRCICED,

L. R. 847
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tntes de principiar el estudio de los wjercicios de 1a mane izquiérda, conviene hacerse cargo de las dificultades
que se han de_vencer en ellos, Ias euales se hallan a continuacion con una rs;hcacmn breve, para que al prin-
cipianle le sea mas facil la practica de dichos ¢jercicios, . ,
Aunque en fa Leecion 67 s hablo de los ligados, devo advertir; que para hacer eon seguridad el pasage pues-
lo :ir'(iﬁlinuaci(lll, s bueno ejercitar con solo el dedo indice de la mano izquierda ls gscala descendente, desde

£l mi sobre agudo, hasta el mi grave,

P ... Escala.
Ejemplo. ﬁ*— = - X

Bespues de hacer 1a nota mi que esta pisada con el dedo indice, el imediato cae sobre el fa 2 SIguwnte tras-
le que es medio tono ; haciendo esto con el dedo anu]ar cuando hay un traste de por medio a la nutd sngulen-
h ¢ lo que es lo mismo, la dxslancla de un tono.
cEnoel pasage stguiente son al contrario los ligados, y bay que observar lo mismo que en el anferior

i :

pata su ejecucion .

A. R.847.
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EjelHPIO. — éZEJAL EEE_ i ‘iﬁ B :
Ei mismo pasage se puede ejecutar ligando las eualro- nolas, es deeir,nd pulsando mas que la primera.

Feeffeefede

il

Ejeﬁlp];). = ' ' = = : ,

Y

N e

El ejercicio 49 es en 32y el orden que esias guardan en una escala es: una mayor, dos nraores, dos mayores, dos nie-,
nores v o mayor: Y se ejecutan con el mismodedry en la mano izquierda, entre Ta Primay 2‘.’ Sy 40 40yt 5y el

Las 5 mayores pueden-hacerse con los dedos indice y medio dv la mano izquierda, y las i enores con el indice ya-

. .

nuhr . -
Escala en 3%
1 1 e
B - ol 2
1 g L& % & o £
\ =+ ——
ANS"4

Y May: Men: - Men:  May:  May:  Men:  Men:  May: - .

Entre la 2%y 52 cuerda varia el orden de dedos, y se bacen las 5°° mayores con los dedos indice y medio; ¥y

lus menores con el medio y anular.

. 2 o -
Y i g le® 2e 3% 2o
e T Sy s S Y A =
¥ %o
\Q,L T

Eu L\ mano derecha se emplea el dedo pulgar y el indice para pulsar las 3% en los bordones, pero en las
p puigar y I P ’

demas cuerdas se emplea comunmenie el indice y medio.
Algunes periodos de musica, especialmente en Jos cantabiles; se pueden pulsar las 3% con un solo dedo, el

indiee, o ymedio, resvalando con prontitud de.una a olra cuerda, para que los sonidos se oigan ssmull.uwdnwnlv_
De este modo de pulsar las 3% es do 1o que el ST luertas -saca buen partido .

El siguiente ejemplo, es una escala en 5*Scon un grupo do dos notas que regolarmente se escribe de este modo .

i @- !ﬁﬁﬁﬁa

EJemplo

A. R.847.
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De la imversion de las 5% resultan las 683 y como Ias distaneins mayores inyvertidas, produeen las distaneias neno-
res, de aqoi resulta que wna 3 mayor invertida produce uya 62 Juenor. Su ejecucion en la Guitarra es enire dos{uoer-
flas alternas, esto es, dejande una intermedia entre Ta Prima y.52 v1a 22y 42 pueden emplearse los dedos indice y me-

dio de la mano izquierda en Yas 635 menores, ¥ el anular ¥ medique on los mayores, y entre b 3% y 53y Ja 5 y 42 o]

[

iadice y anular en las menores, y ebindice y medio en las mayores,

. L - .

Entre la Prima y 59 En(re la 2%y 42

.. | &
. 5.2 3% *

- le 12 °2 (= o5 e * =
i1 | '753’7"1"">;'u"‘"'?_’—~7‘ vyt e—1 2 Ch.a ot —F r oo * r) » —
hjemp 0. o 3w ¥ y N T & » ¥ i

fy roe te e e—a » - .
C "z - —
Entre la 3y 52 ‘ . Entre 1a 4%y 67

vj "" # |- & 1-» Le Le l’/“#‘uﬂ : : . F, 2

1 Rd— P
KL e — e —1® N P —Y y A - r 3 14 |
L4 T Ry My — = : 5 P r 3 - £ ) —

- Te hd i o [Y - — " & [4 =

' . 7 E ol d

Gou ¢l mismo orden de dedos se ejecutan en todes Jos fonos, principiande desde cual-quier Lonica
En fa Leceion 78 se hably de Ia apoyatura como -nola de adorno, mas cuando eslas. nolas sou doll]us producen oiru

efecte, y se llaman, mardente, y se escriben de dos. maneras

~
- g AN
= N ol S S~ S
) 7} i | | » P
T . T ] 7 i &
L= e
Y : ,

Es precise hacer con mucha velocidad-estas notas, para-que el efecto sea como notas de adoruo, pues #o oiro

medo el resallade seria eomo un tresillo, tambien los hay de euatro notasy se escriben dgl siguiente modo. -

Ejewplo, ﬁf——%ﬂ%ﬂz

Tambicn en estos se ligan 1a$ cuslre notas con velogidad, .

B

El Trino es un ligado de dos notas hechas con la presieza posible,y se ejecula pulsando una sola vez la nola (riha-

da,y ligando la superior imediata repetitas veces: tambien se pueden trinar dos nolas a Ja vez.

e i r
l'lcmhlo_a_ﬂ_'@ ;hg:%t#f ':fe indica asi — %ngiﬂﬁi: )

- 4 t 1 -
o

EI Ejercicio 8? es de escalas,y estas se pueden ejecutar en lodos los tonos con el mismo dedeo; Priacipiareinos.
a epeentar 1 fa de FA Ppi CGe vara b . A 7a sa &ﬂ&ﬂ s
aejeeatar fa eseala de FA mayor sobre la Prima y se vera que lo misieo Se hace en la 20 31 43 & &' resul:

tando en“dislintos tonos segun la Toniea (1) que se elija,

@) Por Tonua se enliende |a primera nola dv 10 Escala.
A.R.847.
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Ejemplo. @_

A

La misma eseala xe puede ejeentar cu dos cuerdas 28y Prima 5%y 4% v 60 v 5% sin variar ¢l dedeo “mas que sn

ias dos primeras nolas, resuliando tambien diversos lonos segun el traste donde se principie:; en la 50y 20 pesnl-

a el mismo orden que en solo una cuerda. Tombien se hacen [as nizmas esealas lomande tres coerdas como 1o
3 20y Prima, en estas tres, el dedeo es ignal al que resulta en mua cuerda. entre fa 40 5%y 28 KR40y 6y 570

v 4% se haven las escalas del mismo modo pisando I primera nola con el dedo medio. A eslos (res modos de -

jeeutar una- misma escala, ha lamado el 8% Aguado, eslensa, mediay breve, segun se haga en una cuerda, en dos, v

s

e otres,

Siempre que se pueda deve hacerse la escala breve por evitar los salles y ofvecer mas seguridad en su ejecreion.

Fscal estensa. o

[
[1pat
ALl o

i
o %
3 L a2

Fjemolo.

tu el tono menor, 1as escalas guardan otro ordmde dedos,y por lo tanto es precise vsludlarlas por wp.n‘ado
l'nndr‘emm el ejemplo siguieate en FA menor, para que se vea que lo mismo se hacen en tos demas, pur que le
Ao 1o dicho para ka escala ded tono mayor ex aplicable al menor, con la diferencia que resulta en el dede

Escala estensa, Media.
[l i
: ) 4,1 2 PR ¥ I
A menor. L5 o4 A 3 she 2 ’:11.55
o — 5_1'7'{_'_' * i — i
Ejemplo 2577 r
« {?

En fa wano derecha es nccesario poner aucha atenciony yo prefiero los dedos,indice y dnular para ejecutar fas os-
‘alas, atternando y -principiando siempre con el indice, ya Sean notas de un mismo valor, ¢ ya teniendo mas 1 prime-
ra. Para acoslumbrarse en un prineipio a esto, es conveniente repeliv una nota muchas veces, principiando 'rh-\p,mu, )
Smentands T velocidad paco a poce, E1 uso de las uiias contribuve muy eficazmente, para hacer las escalas conina

yor brilantez v vilaeidad; pues pulsada ta cuerda con un coerpo solido, resvala con mas prontitud y el sonfde es was

]

clara. No segtare por principio que deva tocarse con uias, pero como hasta haora no he oido €. ningun Guitarrista

jue sin ellas saque  ess variedad de sonideos y lsrlllaniw en la- u-y*cuum-w rapidas, que puede sacarssempleando-

tas con buen melodo, prefiero usarlas,

1\' dicho en fa Il‘('c'mn 9. de o arrastres, deve aiadiv, que se hacen tabien-en dos’y tres cuerilas, y que parama

‘ ,\‘ .
A. R.847.

Diplloteca INacional de


http://tainliieii-.cn

40 ’ : .

vor sepuridad, deve Tijarse la vista hacia el traste gonde ban de parar Jos dedus,

Luo de Yos buewns efvctos en fa Guitarra, es.el bacer algunos perivdos de musica sabre ('mii-d;n, haciendo vi
yrar 1as nolas de mas valor, al lo que‘Se da el nomlire 1|¢."lrcmu‘luj ¥ se baee moviemdo & nno v aleo lado el
Hedo de 13 miano fzquierda que_pisa la cuerda despues de pulsada, ¢ interesatdo en este movimienta la mano y

daorn ol

antebrazo. Las cuvrdas 2%y 4% sou en las que produce  mas efecto; y el dedo medio de s mano iz
nEas aproposito para su eje_cuuion, por teser mas Tuerza que los otres, Eb trewnto se puede elecular en dowy lees
cuerdas o fa vez, | |

Las actavas se ejecutan en la Guilarra de dos modos; ¢ unu; dejando dos cuerdas en huego, es decis) waten L
Primayla 4% la 28y 5%y 1a 5%y 62 en este modo de hacertas;el dedo indice, pisa la nota aguda. Kl Ol‘r--, pa e
jondo una cuerda intermedia, esto es, enlre la Prima y 5 1a 20 y a5 Y5y la @y 6 yoen este olro aiody,
ol dedo indice pisa’la nota grave: de estas dos waneras se ejecutan lodas las oelavas, prefiriendo vna'v oty se

cum b velocidad del pasage que se gjecnty, para mayor facilidad,

“Dejando dos cierdas intermedias. Depando g cuerdn intermedin,

.l‘_"jumlliu_ &

L%

$ | N-

Vor e, L beluvd dde doe weordes( en Ta Guitarea, ofrece mas dificultad que en stras instramentos de ar-

! . . " . . .
okt por Giker que facer machas veees las notas en la caepdaimediata o b quu perionecen, v o esto se le da

el weaibre deequivalentes o cquisenos, deviendo leerse al peves de como se o ribery esto es, prineipiando por la
aoba s aguda,<e busea o jmediata que sigue yasi sueesivamente hasla Ia mas grave, Supengamos el acorde

. . . . . 0. - N .
O 2 ML se principts en Bn Prima LA, Tnego s bosea en Ta 2% el ME que eorrespondia a la Prima

s macr L D en Ta 5y por oltime w6 bace el LA en Ta @ Be esle modo se faeilila la leeturn de tos

Ve siose veflecsiong e Tos ndervaies de 3%y 6Y de que se compouen casi todos.

arpegLy.

Fjemplo. @ N i
R . - R 1  — =

1
I
t

') LU acorde v —vo eaverabime -, v esplicen s re fe oo pondients de baonee, oane o
! A.R.847.
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DOCE EJERCICIOS PARA LA MAND 1ZQUILRDA.

La mana izpuierda, requiere tambien un estudio particular, vo solo para adquietr en ella la ejecucion necese-
riz, <ino {ambien Ja seguridad v firmeza tan recohwndublv en esle insfrgiaubo, y de la qu'c. puede sacarse g ra
partide - Jas nelas ligadas, los arrasires ) apoyaluras, ¢l remulo y wlros adornos; cuande se ejeculan con dvllzura
deza v oportunidad, producen esos efectoy de sentimignlo y eapresion que tante interesan y que hacen distinguir
a Ta Guilarra de otros instrumenlos, prestandose al gente artistico de wi modo admirable por Ya variedad do su

nidos que presenia su armonia, v la esquisita delicadeza de sy melodia

¥ o, | . - 3
Las dos nolas corcheas que siguen a la primera del bajo en fos compases 3.6, 942, se han de pulsar eos vi

iledo pulgar

Ejercicio {0 -




~_”
Cod

F‘vrricin LAY iy g - Py S Py s
’ {?--—.«4 s —+F

Procurese que se eigan vien elaras tas nolas ligadas'dv este Ejercicio.

Andantine. . . : 5 P- e

o i /5 ——::~;ﬁ/~,q.ﬁ U R o o i‘,‘#_jﬁj
pte e Oy @ e B —— o g0 8T

.j o . T s - s - . ) vm ' R |

A. R.847.
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22 ver.

1* ver.

En la 4 Cuerda las dos parle

_partes que giguen

17ls

&
e

* i;ﬁf:g:.‘l._;
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C DE LOS" ARMONICOB Y. 0TROS EFECT0S. .

[3
-

Uno de Jos efectos qu; mas embellecen la Guitarra son los armonicos (1) convcidos vul
“garmente con el nombre 4!« l'](\uteddos Eslos sonidos se producen de dos modos: el u-
no que vs ¢l qu¢~ mas comunmon{c se usa, se hace colocando un dedo de la maiv iz-
quierda‘sobre la euerda encnna-de la ({IVlSI()ll del trasle de modo que toquo a esla

ll‘(’ldlll(‘l]l(, pulsandola despues y 1el1rand0 imediatamente el dedo de Ja uquu-ula pa-

Fa quo lacuerda sucnc armomcamente En las divisiones 5.7, y 12 es donde se for-

>

man con mas C]al'ld‘\(l I

Eu Ia labh swmentc s¢ hd]]dn los armonicos que producen las seis cueulas hechos
i Py N _‘ .
de este modo. e L

- rh‘ )

'uu In Coerda 6° - Enla 5 Enla 40 ' l

. , | 4
-/ e m— S B () = 5%
un 4_,4—,6' g e e —— -
- ﬁr z Y ; 5 4 9 3" 1”2 75 4 ¢ 3
Timgi2 7 | N B

! ' " ) . - o

FEala 3 Enla 20 ‘ - Ey Ia f2
R £ 2 2y . £ A £ :E 2 ¥ T T =
D s S e s S | i o { A= s
= G — (GF=w Ca—
Y127 5 4 9.3 YJazar s 4 9 3 Ja2r s &9 5

Algunos de los urmonieos“’de“os trasles 4 "“ y 3° se ejeculan colocando el dedo de Ia
izquierda sobre ¢l Lv aste Y no en Ias divisiones. EI olfo modo de pwducu los armoni:
cos se hace apheando la yema del dedo indice de lamano derecha sobre el punto que
se Da de hacer diclo armonico, pulsando la cuerda con el pulgar de-la misma mal,
procurando gue cnlre este y el indice quede J]a mayor distancia PO%“)‘» En [Tas cver.
das al aire Dasta la mano derecha sola para hacerlos, pero I)]Hddzlh estas, o5 preciso
la Inano 1zqu1c1da,v ademds colocar ¢l indice de la derecha en la mitad de la lun-r;
tud de dondc esta plsadd la cuerda. La pmm como las demiis llom- su armonico en Ja

division 12, en la ‘cual se aplica la yvema d_el dedo indice de la mano derecha, y conel

(1) Lrtos sonidos resulfan unt o tva 2l 00 copn. so ceeriben

A. R.847.
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pulgar de Ta misma se pulsa,y da su armonico como ya se ha dicho. Ahora bien; pisar
do dicha cnerdu en el 17 tiaste, se aplicard el indiee de la derecha ep Ja 13 division, pa-
ra que suene armonicamente el FA v a eada Lraste que adélanten los dedos de la mano 1z-
quiceda, lo adelantard 10ualmenlv el indice de la derecha con lo cual se puede hacer la

(‘Hl‘did (mma{ua 3 lo mismo en las demas cuerdas.

dedos de la tzquierda.

- - 9 %
Ejemple. -3 ¢ L -3 ') i
' y am—— ; — ' L ﬂ
Fl dedo ndice de la ) : l - L |
' ] T H ]
derecha sohre las divisiones - 12 45 14 15 16

I'ste ingenioso medio de hacer lus armonicos, es inventado por el ST Fossa,y del cu-
al_fre oido <acar un gran partido a D. Vieente A)"av].u, guitarrista & penas conoeido deal
gunos cirenlos de Madrid, y cuyo talento improvisador y escelente manera de tocar, no
podran olvidar cuantostuvieron el placer de viple. Lastima es que falto de proteceion

Aosapareciese de nuestro pais ignorandose hasta haora cual 7 aya sido su paradero.

Dro de los buenos efectos de Ta guitarra, es dejar en los acordes algunas cuerdas al'ai-
reyaungque para esto sea preciso escribir alguna  de sus nolas uua octayva i)a]:I,B_ll:l(‘i-l'

Lo vesolucion de ellag cambiada; a lo cual se ha dado el nombre de, Campanelas.

 EIEMPLO. L ' o
22 2T N e
/I,ﬂ iy —‘i,': T . — rtegs 7 N 1 i‘ = ‘id
(7 e i e ,,,:f’,jj‘i_f_%o”’ e T
o/ - :E P ’ T
- K K
%;"A]‘ I @ | 41 1 4 *
hod LA JI',',_J,'} "
o R T =

De B tmitacion de algunos Instrimentos, no ereo necesario decir nada en razon a qoe
Sependiendo esto del dominio que cada uno tenga en la guilarra,y aun was bien, del
talento e tmitacion  que en mas ¢ menos grados esté dotado el guitarrista, me pare-

cedn Ul cannto se exeribn sobre exto; coneretandome solo a decir, que los senidos apa-

R. 847.
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recen de distintos malices, segun en el parage donde es pulsada Ia caerda por la nu
no derecha; pues desde la division del doce trastes hasta el puente se observan eslos uc
distinla calidad, siendo mas -clares y menos gratos conforme se ,af»i'oe-sium la mano aJ
puente; y si 4 esto se agrega, la {fuerza con gue gradualmente scan pul,sdas las cuer
as en estos diversos parages segum fos efectos que se quicran plodtr fr, tcudx'emos ¢
it wrlcda(l en Jos .sonidos que Jorman -ja imitacion de otros instrumentos. Ademas, la

uilarra no deve imilarse-simo asi misma, por terer sobm(lus recursos, y por que o es le
Hieno de los olros lo que suele imitarse en ella. En cuanlo a la manera de pu]sal las cuer.

das para sacar de ellas ol senido robusto y de huena calidad, creo que la practica ayudada
del huen metodo facililan 1a eJecucwn Y dan la fuerza necesaria en cada dedo para emple-
arla allhtlcamenle , segun el sentido Y gusto del - gultarrlsta sin cuyo requisito nada se

consigue , ,

Los que haciendo alarde del mucho 10110 que sacan a la/g_llarra»y confiados en la dureza
de sus unas emplean la fuerza muscular arrancandole(por decu'lo asi)violentamente los so
nidas; la han comprendide mal: pues en eslo imilan a los que pu]san las cuerdas con un
pedazo de hdsla(1) maltratando el instrumento,y lo quc es aun peor, ]os 01d0s de cuantos
tienen la desgracia de escucharles. o .

bvmelante modo de tocar, contribuye bastante al desowdllo A ui ms{lumento que nece-
sila mas-alago que fuerza. La guitarra no puede competir por la abut_lddnela ‘du sus voees
aon los demas instl‘umentos,y es escusado rprei?isalj]a a que de lo que no tiene; pero en
cambio pﬁede compelir y aun aventajar lal vez a los demas, en su espresion melodica, en
su dulzura simpalir"a,‘y_e‘n sus somidos magicos que producen un_efeclo inesplicable; por:
fin, es preciso comprenderla como el inlerprete de los sentimienios del €Orazon ..

Y

DOCE ESTUDLOS PARA AMBAS MANOS.

A NModerato, " o | .
e ’ | o g o
Estudio 1! = '#:,; : raa fr_ < ;J,———Hfjiﬂ‘h_
R 7 o
LA jEge
(1:) Tocadores de .pus. AL R. 847, v o B
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TRATADO DE HARMONIA

CON APLECACION & LA GUITARRA,

SONIDO

lama sontdo, Ta sensacion ceusada en el oido a consecuencia de las vivracione

que pn’nluw un cuerpe Sonoroe cuando es herudo por olro

INTERVALOS.

i

Fl intervalo, es la distancia que separa una nota de otra. el intervalo que va «

wivo imediato se llama conjunto; pero si sube o baja mas de un (ono se llama .-

junte; cvando se hacen dos 'o.mas sonidos a un tiempo se llaman simultaneos.

EJENPLO.
. Intervalos c«vleunltls. Id: disjuntos. .
5_ A 3 .
= =
P — 7 m— G, — e — i S
g5 O A & >
1d: simullaneos.
A & - —Z:ﬂ ‘
@ 2 s & o—
Z Z =) = &
i T .

EJEMPLS,

(1) La escala forma los 1ntervales

de 275047 5" 67 77y 4

S se dobl.m los inlervalos se eambian la 27
et 92 la 3%en 10°&, que son la repellcmn
de Ia prlmera a la 8 dlla

A.R.848.

S Mdemas de bor numbres dudos a Tor sonidosi de la ercata 10 27374750 Ty et

.
B Jes duo o et el et

supertocica, anediante, subdominante, domininte  superdominante o il Gipereepln tee wdeaor Geiinbe aglicacior

DIDIIC
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2 .
' j\ultl‘("-J.l‘ las ,disld‘;wiaw. estan a veces dos o tres octavas mas allas que el bajo sobre
el q—-uaﬂ, ~c widen. se t’(‘llum’il.lan- por las mas prosimas como 2! 314 & para mas sen-
cillez, stendo lo mas comun el '_Ilegar:’ hiasta 1.1'.;9? y la 7 7

Ea invirtiendo los jntervalos, esto es, trasportando el grave al agudo, el unisone
Formars Ta octava, la secunda sera seplima, la tercera sesta, la cuarla quinta, la

it egarto, Lo sesta dereera, o seplima segunda, v la aetava el unisone.

!
FJEMPLD
A . - ey e Y A — C————
, - P 1
I g E= . = S
. - g T I R i____ LT [
T I o 1 7 - i e —
& 6 6 7 @ =] < & & &
uniseiie. seguuda lereera Clralia. quinta, seala seplima, ortava.
B R Mgt o i %0.. T ITOT ﬂ
B WA R My ey Mg M| t -
< 5 3 BV A TGS

Los ill|1'l\-i|ln-.~. e di\-,iv.len en mavores, metores, aumentados, disininuidos, y jurte
bos cngles ‘<o canocen” por Tos tonos y semilunes que tienen enlre sl las dos nolas es.
lremas
: lnmlnig-u e rqsr#srnl:m las distaneias poy wnmeros, indicando-nna segunda por un
2 una teseera por un lree & pero como el numero solo ne manifiscta <y aaturalesa
le pone a su derecha una seial qua lnd.lli“!sh‘,‘ la el serd. el avzule pequedo -
para indicar las distaneias mayores: ol mismo al reves- para los msnores: ana i -
nea diagonal alravecando el numero para los dismiouidss. una « a la derecha para
las aomentadaz vy para b justas el numere solo. Fiemplo. tercera mayor, 3 - levce
ra mepor, 3+ Aeveera dismivuida 3 tercera aumeniada, 3+ quinta justa 5.

Los intecvalus se dividea e consonanles ¥ disonantes llus consonanles son: la ter-
-'Pr'ci_lgm.yc:r y owenor bevagarla, a qvuinlzi,l.: sesla mayor mr'unr,“_r lo m'lmzl-;
Ledos los -‘{l' mas sow dsonenles las consonancias se dividen ep ferleetos, @ mper
feetas bas canzeasucias perfectas son: la cwarta Justa, da quinta v la vcdave,

A. R.848.

bipolioteca iNacional ae =spana



3
las iniprrfeclas sou: la tercera y la sesla por que pueden ser masores y menores,
sin dejar de ser comsonanles. la cuarla aun que considerada como consonante’es mas
debil su efeclo relativamente con el bajo; pero entre las jyoees intermedias tiene
un uso mas lato, y su efecto es mas agradable.

Los intervalos mayores invertidos se convierlen en menores. los menoresen ma-

yores, los aumentados en disminuidos, y los disminuidos en aumentades.

il wil S, . N a .
3imenor. 3. mayor. 4. justa. 5. justa. 6 menor. 6. mayor R
.- ) i —_— - I3
N — oy
fulervalos consonantes / — iz 'th:a—‘—“*‘-c !
l »Szmnfrw -y 7] ~ - i b
-2 "% = & =) & &
ZH 7d
i 4
Id: disonantes @ 7 o ﬂ
o
- . . [ . \
FABLA DE LOS INTERVALOS Y SUS INVERSIONES.
P srgunda menor.  segunda mayor:  segunda aumenlada.  tercera disminuida lvru-m mener.  lercera mayor.
! o T T — 7 - =
Ia—— ———r
{ (g P ————— A— . = !
J e D 55 0 e o= ¢
P' _seplimamayar, seplima_menor®  sejdima disminuidy. - sesta aumenfada, sesta mayof.  sesta menor.
Y, A mi— g R — :ﬁa'—'“" 7 : (7] |
D ——p ! i~ ——
o 2 (2] : 7] ro— P : —
J inwn b o
o quinta justa, qumh aumnentada
T 4._._0.._.1____.__._t0 J
& &
. quinta disminvida, coarla aulnenlada  coarla, ciarla disminuid -
_ . A - s -
—Y il
77 I b8 S
b A ‘
sesla  menor, wxm nla)ur _sesta d!ll’ll(‘llfddd seplima dismiovida, seplima _mesor. s
e Jr;_ o= — 17 i I I
bo 1 Po
= + = ST e |
- & e &
lercera. mayor. tereera menor.  fercera dlblllllluldd 5t'guudn avmendada. svgou« Ly OF,
7 Ju— I ] I 3 I
D, o = ——

A. R. 848,
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: MODOS LLAMADOS GE&ERLLMENTE TONOS.

La musica conliene dos escalas primitivas que son el models de todas las: demas. La
una corresponde al modo mayor, cuya toniea es Do,y Ia otra al modv menor cavalo
niea es LA, ¥ se llaman relativas una de olra

i.‘.\ tercera y sesla de fn escala son las que le dan el caracter de MAYOT 0 menor, No
deve conl’uhdifrﬁo el Mobo el TONDy [?CALA; per que son diferentes cosas, La Eseala
representa los siete sonidos naturales, el Modo se refiere & su lercera y sesta dan.

. r r e - .
dole el caracler de-mayor ¢ menvr,y el Tono se refiere a sa Lonica. pero se dice be

miyor, DO menor & por ser mas sencillo.

ESCALA MAYOR. ‘ ESCALA MENOR.

*DE LOS GENERGS.

Los generos son Lees; el DIATONICO que se forma con-lasnolas de la eseala natural,
I EROMATIGS, allerando una nola con sostenido o bemol, cuya altecacion forma el se.
wiliaw cromatico, diferenciandose del semitono diatonico, por estar formado esle eq
tee dos notas distintas, subiendo o lnl_iznndu de una a otra un semilono, y el ENARMO.
NIvh que se verifica siempre que dos nolas distante un tono se reunen en un mismn

srado, altes ando bvinferior con sostemdo, Ja su n'lun con bemolgcomo b0 £y RE "
} f

o al contrario; y lambien alterando una nola eon dublo soslemdo, 0 duMe lwmul

EJEMPLO.

gc.vlu diatonico. semitono Lromalico, wnnlmm Diatonico.  Genero Ewarwonico.

b e

0 -
o s e O ST 5§ U g LU

subida agarente. hajada aparente,

A. R. 848.
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MOVIMIENTOS.

Ay (res movimienlos que son, el recto, el oblicuo, y ¢l contrario. El primere se efectus
cuindo dos voees marchan juntas de grado o de salto. El segundo, cuando una voz ekla

quieta y la otra baja o sube y el tercero, cuando una voz sube y otra baja.

“ EJEMPLGO.

movimienio recio. movimiento ﬂh]lCUO, movigiento C(]nll'arfo
. P T
. - }‘\:' \‘—*‘{"ﬁ”—‘—/_’; e I
—_ F_
— .‘_‘__‘ =
" & "/ ~S

MARCHA DE LAS CONSONANCIAS. ©

La quinta v la vetava Namadas consonancias perfectas pueden usarse por el mo.

vimvento oblicuo y el contrario.

>

B

- -

EJEMPLO,
Movimieuto obilicue, ' Movimienlo contrario.
—— - =" i P e
7k - — & 77 5 7 T
PSR AU < S p— 77 — o —
. —— - T — _ ‘\\_0’ L

Tambien puede pasarse & dos voeces sin que lo repugne el vido de una Consonan_
cia peefecta; a otra perfecta por' mevimiento reclo, siempre que la voz superior su.

ba ¢ haje un grade, como se demuestra en los siguirntes ejemplos.

EJEMPLO {* " EJEMPLD 2°
e ty Terfecta

a by Perfecla.

B -& .

~Vua wueesion de consonancias imperfectas se puede usar por los lres movi,

micalos Y siempre con buen resultado.

AL R.RAR.
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EJEMPLD.
Muosimienlo recto, ldZoblicuo. 1d. coméatio,
(7] 7 o 7 .
oot 7 Ry ol 7 S/ i hut b, R
e  — — g =
el — 17 [#4 w 77 —ts- j}_
Ceime e £
—— S A,

QUINTAS Y} OCTAVAS,

Una sucesion de dos o mas quintas justas, y oclavas, entre dos partes iguales gue

~uban o bayen, estan reprobadas, por que se oponen a la variedad de la armonia

~ fuinlas reprobadas.

—— Oy

—a—ﬂ—o 7]
!l__.(}._a__

)

A mids de dos voces el uso de dos quintas sucesivas no se pued(n reprovar absohi.
taenle por que o destruyen (‘l buen efectv de Ll armoma La plolnlmmn de do-
o mas gelavas sucesivas en rlgor de armonia enlre dos parles 0 Yoces No 8% por e
se ofeada el oido aun que se Laga una lai‘ga sucesion; sine Pu;r que su efecly es
mas pobre que ol de Ja quinla,y déslruﬁ'e la variedad de Ja armuhia. Dos ocla

vas por moviamiento coutrario de 48 @ 5 won permitidas especialmente en linal e

reviedo,
EJEMPLO..
Actavas prohibidas,  diclavas permidas,
_ e
/ PR S — éf“___’b—_’_‘— —j v, e — | 7 : .
.:) — N @ — = i [/ R ll

TIEMPOS FUERTES Y DEBILES DEL COMPAS,
La duracion de los sonidos la fija el compis,y esle se divide el parkes 1guales,
vestas en fuerles y debiles. Estos divisiones son necesarias para suber (l(,;saio- o

han de hacer Ias resolucivnes y uso de las disouancias, y fs acenluacion de }u 7.

. 846,
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fabas en la musica vocal. En dos vompases de cuatro Giempos v en les de dos; son
fu;erles las partes impares v debiles las pares aun gue en los de cuatro liempos se
pueden considerar fuerles el primero y el segundo para el uso y resolucion de las d i~
mancias, y el tereero y cuarlo debiles. En los compases de tees tiempos la primeraes

fuerle, vy la segunda fuerte o debil; pevo Ja teveera we considera siempre debil,

EJEMPLU.

f
V] (\B]

(Fomp Fo B Do -
= =0y
== SEEEa et

CONOCIMIENTU DE LOS H\TLR\ALUb EN LA 6UITARRA
Es muy wecesario conocer bien los inlérvalos en la Guitarra para la formucion de b
;10(31"41(%, y para leer v'uu mas facilidad la musica eserita para este instrumento,
Principiaremos manifestando los intérvalos formados por las cuerdas al aive #u su
alinacion 'naluml, que es por cuarlas justas; esceplo la tercera con la segund: que

forman un intérvale de lercera mayor.

EJEMPLD,
cuarla, cudrla. cuarla.  tercera. chapla
i/ Rl e ————— M- .
¢ - O — & vy
A e T —
- 9. -
o__ -~ -—

lzuales intérvalos se formanen cualquier punto del diapason pisando las cuerdasen

an misme {raste, resultando las mismas distancias trasportladas.

_EJLMPLO.

cuarta,  cuarla. cuarta, lercera, cuoarla,

. , S
== o
[/} sl w

L&
\C‘

A.R.848.
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Subtendo por sowilonos la nota mas baja festa es pisando Lh cuerda a que corves .
pruda dicha nola un traste adelapley y dejando inmoble la imediala, las distavcias
sedizminuyen, y los intérvalos que hiran résuliamlo seron de teveera nayor, de ler

cerwenor, de segunda wayor, de segunda wenor y pot i el unisono. Esie resulla

~

do lo davan dos cuerdas imediatas en cualyuier punto deb diapason, excepto la tereern
con I seguanda, que por formar en su alivicion el inlérvalo de Lercera mayor,durin
por vrle orden los intérvalos de tercera wenor, de’ segunda mayor, de segunda wme

wor, y el anisono, como se manifiesta con los sizuienles

EJENPLOS.

Voayer, Wem.  ldem, 3lmenor. 5 mayoer. 'menor, ldens Wew. 2% mayor, 37 wayor,”
N T e 28
% A o

.
¥ Liasle, 2% traste,

Dy Mem.  Mem.  2lmen. - 2'may. 2men, Idem.  ldem. unisono, 2* men. UBImdN
e N 4 — R 7 p—
/’\1 e o - _‘i' : R TR O T —-|

e r— R - —— — — - - Cman e —— - ——
J & e g Sop—
” [Z R g & &
ALY
SQNTENT 5% traste.

%1 entve dos cuerdas imediatas se deja ilmmble la mas baja,y se sube por
sennitonos la imediata(que es al revés de los ¢jemplos a‘nleriores) los imtérvalos
se hirdn au mentando, y serdn de cuarla aumentada, de quinta, de sesta menor,
‘\c_ sesla mayor, que es lo mas que pucde hacerse comodamente. Lalre laleru-..
ra v ba segunde‘l resullaran | .r este orden los intérvalos de «-uarl.d, cuarla au_

menlada, quinta y sesta menor,

A.R. 848,
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LIJEMPLOS . .
4% wum, 5 vuen, 07 may, 4%auw, 52 6imen, Gy,
5 , B . . : —
y_ 4 PO
Corepidas ) ) = 144 o -
R = N & o — W = - . )
e P P ) S v e w
: & G & & 5%y 47
i“aum 5 Grmen. 60 may, i, 4 aum. 5 07 et
7 F v o
{,{\ : 7 Yy 14 T/ W 4 pY.7 & 7 =
Cavoday =z Y ———% P — FRe0 77 17 ol
o —‘?, Easy 3 d o ;
R ry 2t
ziL o N :
40 aum, 5 ) 67 men, ' may,
_71 <1 7 . hg hé"
- - Vi
' — 3 7 ) 7] "l
merdas [/ ‘
fuerdas (%) |
o

Eutre dos cuerdas allernas, es decir, entre la 60y 42,y la

5ty 3% los intérvalos que o

sullan son de seplima menor; y entre la @ y.da 22y la 20y prima, de sesta mayor, e

wbtando iguales itérvalos en cyalquier traste que sean

piSadz\;s igualmente dichascuend s

AN

EJEMPLE, -

7%men.  idem, 62 idem.
e
=7 T 5 I N
1 77

* &—1 o 1'
T = - 7]
o/ -9"/ a o 5% y-prim.a

Cuvrdas,

6y 4
1

Dejando quieta b nota mas alta, y subiendo por semitonos la mas baja se dismio

ven los jntérvalos y resulton desesta mayor, sesla menor, y quinta; enlre Lo cuerdas

Py 00y 3N

.«

v de sesla menor, quinla,y quillla disminuida, entve fas cuerdas cu

arta y segunda v tercera y prima. Siguen los ejemplos.

A. R. 848.
%
o ‘j—
/,///
P
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EJEMPLO.
3 : . pa a a M
ey, 6 wmen, 3 5 dism, 6°may, 6 mea. 5 52 dismu,
&

- e

Cuerdan 67y 40 oy o
6 nien 5 5% diswmi. 6% inen. 5°
T — -5 -
G & P) y 4

rtel = = z 5

Cuerdas 4y 20 51y prima.

Entre las mismas cucrdas dejando inmoble Ja-mas baja,y subiendo por semilonos la

d o
e

otra,se aumenla o distancia y Tos intérvalos que resullan son: de seplima mayor
oelava, de nevena menor, y de novena mayor; ¥ entre la coartay segunda,y la feece

y primia servin:de seplima menor, seplima mayor; y de oclava.

EJEMPLO.

Tlway.  Oclava. 9rmen. 90 may. Thway, Oclava.  9uce, ¥ uay,
- o
- - o
~ fan] -
AL A 7 L/ Cat
a7 — = — — —
by — %= — I3
7 z—" 7 / 7
Cuerdas 61y 47 ' Ny st
T men, T mwy. T Oclava, 7 men.
] W i | ; - at
b s = P 4 Z
L il'ﬂ'\ P
NY U

: -

£

—

Cuerdas 42 270 ‘ 5%y prima .

Entre dos cuerdas intermedias, siempre resultan intérvalos de novena y decima por

lo mismo el formado entre el sesto y cuarto, es una decima menor, entre el quinto y

fa segunda de novena, y lo mismo entre el cuarlo Y la prima: disminuyendose ta distas

= : ? ] _ ! I ] ) !

cia de eslos si se sube cromaticamente la nola mas baja, y aumentandose dejando quic

la esta ¥ subiendo la mas alta, como queda demostrado en los ejemplos anteriores y

por los siguientes, .
A. R.848.
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EJEMPLOS. -
, 100 men. " 9*may. 9 men. Octava. -, 97 may. . 9 men, & Octava®
N/ s : : Vi T ——
’ L 4 & D) o] o - I
A —z s —— 2 =
J = = - — - P 73 .
Z g . F g e -
Guerdas 6%y 2% . . By 2
* .
9" may. 9% men. Oclura. © 9% may. 40" A0 may. 97 may. {0} R may.“
. . e Ll
'\‘ 3 [ - .1 ~ 7 «0__'_
7 & 7] (7] 77 ‘ —~ - ‘ v 7 < -+ 47“
- ’ e & & ) :
Cuerdas 4%y prima, ‘. -5y 27 47y prima,

El sesto con la segunda forma el intérvalo de ('li()d(‘(“illli\, ¥ 1o mismo ¢l quinto conls
'pr’ima,aunqhe para maﬁ‘or facilidad en la armonia se denominan por les intérvalos max
corlos, pues lo mas comun es llegar hasla la decima como ya se ha dicho,

Creo sulicientemente esplicados los intervalos,y. me he detenido algo en esla parte pe

. : R * .
_=uadide de que bien aprendidos, né solo s leera con mas facilidad Ia musica, siny que
formado un acorde éll cualquier tono, se sabra los intérvalos que o, em!npouen,si es

Je Lercera quinla, ¢ de cuarla y sesla &.&.

ACORDES EN GENERAL.

Se Hlama acorde, la reunion simullanea de varigs sonidos. Se forman colocandolas
notas unwsobre otras en progresionv de una, dos, tres ¢ cualro lerceras. El primer so.
nido sobre el que eargan los demas-se Hama bajo fundamentat, y para qlie el acorde sea
compieto es necesario que tenga al menos Lres sonidos,y no pase de cinco,

Los acordes se dividen en consonantes y disonantes. El acorde de tres sonidusfor
ua sobre el primero una 3%y una 50 si fa 3% es mayor y la 5 justa se llama aeorde
perfecto mayor. st la 32 es menor y la 8 justa, weorde )Jer/‘eclo'-ﬂwm;r pues la 3t es lu
que clasifica su naturaleza y si la 32 es menor 'y la 50 disminuida, acorde dismewuidy

clasificado per su 5

v

pbiblioteca INacional de
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EJEMPLOS.
acnride pfrll'c'(:l.n uiaynr, acorde perfecto wenor, ar unH‘ disminuide. |
_ — j 4' !
l T
%‘- D 52 4
! o &

%1 s sube o baga cromaticamente alguna de lax notas de un acorde, se Hamarvg o//-

cado, cuya alleracion se hace generalmente en el acorde mayor y en el disminurdo. >

el acorde mayor se hace lTa 57 aumenlada, se divd, acorde mayor con 5 aumentud s

disminuida weorde mayor con 5 dismimeda 'y siose hace Ta 30 disuitmn

' R . s P A
R Y ‘nl( i Id 0.

fo v Lo acorde disminuido con 3° disminuida.

EJEMPLOS.
averds wayor con “weorde menor econ - acorde disminuido eon
Jraumeniata, 5 disminuida. 3" disminuida.-

3 A
y 4 i .
= i

Tawhien se asforman los acordes unos en olros, sin eambiar sus aotas de nombee

vocendolos de mayores, menores menores o disminuidos ¥ viceversa. .
. .
EJEMPLOS.
searde mayor trasformado  idem ea dism, acorde menor idemn ew dismin. amnlrdibminu‘iﬂ'n_!:'a:-,.
*nomtaoT, . trasformado sn may. ‘ formado en mayor,
o T men. may, dism. men. ma},_ men. dism.  dism.

Siune o dos sonidos de un . acorde Torma parte del siguicnie. se da el nonibre detrax.

weion de sonidos, v tambien el de sonidos de enloce o de voiscion,

EJEMPLO.
80‘ 5 ‘ )
S S .__,__g_j___f B CHUS .
A ?f — W‘ Vh:,rf;_ ‘2 I
N ‘ o < o -
{a 8. dr son se ha Ya 82y 30 de poyne b

trasformalo en 50 de po. trasfurmadosw 50 37 1a

A.R.848.
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) : A o .
Se llama acorde “de 77 el I'ormadu de cuaizo somidos ex progresion de tres lerceras.
las cu&}esd’orman sobre el funddmenlal upa 57 una 51)y una 71, y s1 a este acorde se
le agrega olra Lercera sobre la*7‘ resullzu.l el acorde de cinco sonidos Hamado. de

.

in¥ena mayor ¢ menor, segun. la naturalud de estas,

-
" EJEMPLD. \
7 acorde de 70 acorde de 9% may. idem, men.
P PR s b
7 b= ] b I 25
% 7 —z
\Na7 1 & = £
. d i y
e INYERSTON DE LOS ACORDES.

Pe ]e‘da. el nombre de in ersion, al cambio que se hace en un acorde trasladando
al baje la 3* 57y 72 que corréspoudvn a las voces, Fn el acorde de Lres sonidos no hay
mas que dos i unerswnvb en Ja prlmera ocupa el b(uu() la 57 dl‘] !uml‘unenl.ll Vocar.
gando sobre esta Ta 52 y a8 forman uu acorde de 3ty 62y en la segunda i i ersion o
cupa el ‘bajo la 5t v colocande sobre ella la gty l_al 3 resulla un acorde dv‘l“.‘)\lj'.‘ En
el acorde de c"u'.\lrp sonjdos hay tres inversiones, en la |)rim¢;ra'oc'upa el Bajo mELO.
pico fa 32 del acordeyy puestas sobre ella la 5"]’3 5‘- y la 8 del fundamenld] r(-suha
un acorde de 5 5%y 6* En la segunda inversion ocupa el bajo la 5’,‘,) puestas suble
ella la 70 82 y 3 forman un acorde de 32 42"y 6* En la tereera inversion ocupa ¢l ba.

jo la 7%y cargando sobre ella la 8% 3% 5! se compone un acorde de 22 &2y 6

EJEMPLO.
acorde de aeorde de 1* inversion, 2" inversion. 3" inversion. .
. 5 A nvarsi H . . a
Lres notad. 17 tversion. 2" inversion, eualro polas, & X,', y-3
Py a P Ny 42 A
Vi 1] a 1T O. 27 1 d M T o ™ ZA Q—'
y 4 H | O. 7 11 77 I v 4 2870 )i 282y 7 )|
{7 W 1 350 3% ] Coms I 4
z Al A 1T T 1 L\ X — - 1
o = -+ - </ .
) : ) L ARMO'N[ZACION.

Poi  AKMORIZACION se entiende, 1a réunionde acurdtb con que se dcompdua e.un can.

-

to. sea en el bajo ¢ en eualquier otra voz. L -

(l) El bajo en laginversiones, es el sonido que corresponde a una mclodia por L cual se le da el nombre de Bajo melodico.

LIS N 5 H H H i
Mitinguiendnlo ast il liajo fundamental, que es ol primesr sonido del-acariic.

~ A. R.848.
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- CONOCEMIENTO DEL ACORDE PERFECTO

Y SUS INVERSIONES EN LA GUITARRA.

Este acorde se eompone de 3% 3 5 'y"pai*a'i-léa'rlo a cuatro voees hay que doblar el
haio & su 8, Fesullando vn acorde de 5% 57 y 82 ¢l cual se encuentra en la Guilarra en
vinco parages diferentes del (lizlin:\Sull; escrito hajo lavm.isma forma en l_l“es‘dt-.‘e“us.,
yen los dos restantes virtiendo fa 50 del acorde a su 82 El orden de los dedos en
eada posicion e~ distiuto,y hay gue hacer la nota fundamental del acorde en la
cuarla cuerda en dos |nrsi('i:mufs,) en olras dos con la quinta cuerda,y en Ia wl
lima con la sesta. Observese, que una vez aprendidas las posiciones de este a -
corde en wn tono, se ejecularan con las mismas pnslul"ai‘s en t(»dos, sin mas. que.

. . ‘ _
variar de tonica.y lo mismo en las lnversiones eeepte en los casos én que el

dedo indice no tiene necesidad dis formar Lo eefu por hudiarse formada porla ec

. ® : -
juela de la Guitarra

, come se demsesira por los siguicules

EJEMFLOS,

M1 wmavor, FA wayar, KA S e . ‘ St muyur.

Por el wismo orden que se ha Iu'("hu este acordeenvesumavor, Fagy a0, se p'uc-d('
continuar en sorg, 12, &.&. sin mas que vaviar de lonica como ya s( ha dicho. ‘
La primeray scgunda tnve-sion de esle ucﬁrdc, se encuentran en la Guitarra en
tres puites diferentes wna sobre ta cuarta cuerda, otra sobre la quinta ) 0[]';!__ §0.
Fre fa =esta, cjeeutandose igualmente en todus los tonos como se La dicho del

acorde Fandamental;
) EJENPLOD.

$iden. 2idem.  2%idend.

Ay ers

as N a-
v 3 {2idewy.  2Miden.
r FJ
& AW |
— —
’ A. K. 848
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“En los tonos menores varia algo el orden de lo= dvdus. per tener que hacer later

. .- et v
Ccera del acorde, menor que es la que clasilica su auturaicza,
€ ue

.CONOCIMIENTO DEL ACORDE DE 7' Y SUS INVERSIONES.

Esle acorde se com'po"ne de 5%y 7'y para ejecularle con facilidad en la Guitarra
s qecesario esé}ribirlo trasladando la 5% del acorde & su 87y lo wisme ¢i las in.
\‘ei‘siones(f)p_u(‘s escrito como naluralmente se preseuta seria muj‘ digieil  su
ejccucidn. o »

Se encuenira en Lres puntos distintos segun se tome la nota fundamental, en’

la cuarta cuerda, en la guinta ¢ en la sesla; resultaudo tambien iguales poblu

‘mb en lodos los tonos ¢ 1gualmente en sus inversiones, .
buprimieudo la guinta y doblando la-eetava se encuentra ademas en otros dos

'p;\rugcb,uun eon ¢l fuudannentﬁl en la cuarta cuerda,y vire en In quiulu.

EJEMPLOD,
P1) o’
PR3 I . ' ‘
“Gel ~©+——wr L ——— i —
¥ -
. . oL

Las (res inversiones de esle acorde se encuentran si se tomaala cuarta cuerda
“por fandamental, la quinta o la sesta, siendo diferente posturage en cada una de

eHas como se ve en el ejemplo siguiente.

) .EJEMPLO.
n7¢“‘1‘ 1 id. zald s'fid. 7R L 20, 7.11
e e e e T I s LA 1
V)6 & » > ot g P
. Gy OF o d oy % 4
Enla 5% . L4 'y *
: Enla 67 ‘

Dos observaciones hay que hacer en los acordes de cualro sonidos la una esgque-
teniendo que trasladar Ja 52 & sy 8% tanto en el acorde fundamental come- en sus

. \1) Eata %Y inversion, ta aota que se cambia ala %Resda W0 A R.84R.

Biblioteca Nacional de Esparia
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inversiones, se inview e el orden de las distanciag convirtiendose las teveeras en”
decinas, 3"1-(:5 segundas en novenns, resultando un dcorde de 52 70y A0 su pri
mera .im'vl‘siun, acorde de 5% 62 v 40" su segunda inversion acorde de £ 67y 102 y
<u lercera inversion acorde de 4 6y 97 por cuya causa son mas gralos eslos a
cordes en la Guifarra. La otra es, que estos acordes y sus inversiones se encien.
tran e tres partes distintas del diapason,segun la cuerda que se elija pQr fun.

damental como va se ha diche.

RESOLUGION DE LA 72 DE LA DOMINANTE.
En lodas las especies de 72 tanto el fundamental como esta, tienen una marcha
determinada donde deven hacer su resolucion natural; esta, deve ser) que el fun.
damental ha de subir una 3 ¢ bajar uwna ¢* al fundamental del acorde siguiénlt',)

la 7 deve bajar un grado & la 50 de este fundamental. Los acordes de 77 pueden sei

completos ¢ incompletos, por que se puede suprimiv [ 50 ¢ en su lugar poner la &
EJEMPLO.

i . . . . n- . . . ; T T T N
7o dominte pesolucion, o asi pesolucion. 19 ers? pesolucion, 23nvers? resolucion 3limvers! resolueion,

PRACTICA EN LA GUITARRA DE LAS TRES INVERSIONES Y

SU RESOLUCION NATURAL.

enla dtel 7€ -
amdamental. (MyTe-—

T fPar ojr 20 Rje 30w me .
P T Bl e ‘
‘ e — ¢_¢ﬁ_,ﬂ
Codamental. ) ¢~ p o tgr—b— 8-— b #——4
o * ¢ 9 & 4 -+ ;" e
1. K. 848,
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Lov acordes principales son los que se forman sobre fa tonea la 4.y le 5 pues
soir lus gue dividen las frases y los periodos, marcan el modo y determinan lo-
reous0s.

Il acorde mayor se usa sobre la tonjea 42

v 57 de la escala mayor, y sobrel
3y e e Tuescala menor,

EJEMPLOS. *
I-jala:,ala 412 yor.
“ < :
2 - -
VZ__‘FMI - ,l Fscala meévor, \,,Ea-k-——,p % : h}
- at
Toviea, = * 5

5 6!

El acorde menor se usa sobre la 2 6 y de la escala mayor y sobre Ta
lentea y 4 de Ja escala menor.

El acorde disminuido se¢ usa sobre la 70 de Jas dos escalas y sobre la 22 de
Fa escala menor.

EJEMPLOS.
disminuido.
enor, 5 . . . 7 [ 7]

e glaiis o T p—o— e i/ o /7 | A i
bt e e |
; 7 & Fol J N4 N U —1 o)

J g% — = I %
27 6 3? _ 4 7 - 2
Tonira, '

DEL ACORDE - DE 7¢ S0BRE. LA 2 DE LA ESCALA MAYOR,

LLANGARO TAMBIEN DE SEGLNDLA ESPECIE.

E<le acorde se coimpone de 3"

~. b1y T1= su primera inversion de 3= 50y 6"
- segunda e a“( £ 3 "‘/'3 su Lereera de 22=242y 60~ Dicho acorde seusa so
bre ta 2 dde fa l‘s(‘dld WAy or hace-su resolucion palural en el acorde |nrh-('
to de Ja dominante, Tambien se indica con ¢! nombre de Supertonica, su prime

A.R. RI8.

cf?;;;:E?ali’f:::::jﬁfflﬁ;;,—E’—
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“a inversion <ubdominante, su 2 s_u['ufrddminal:l_g_f-,.) su 3 S_up_c___rsip_l_llg son ne. -
sall'ius'lm-l"d uaill'lu7 tres a(.'urd,t's", qu‘é;,sim; el dela ]u'e[/r/rfwzbn, percu.siw/(,_)":rrsa:""
cion. Esla circunstancia es general para el uso de las disonaucias aun que algu
nas estdn exenlas de preparacion, p'(-ro no de resolucion. La preparacion consis
e eslar comprendida en un acorde, la nota que ha de ser disvnante en el sign
te. La pereusivuyque es el tiempo fuerle en que deve estar la disonantesy la ve
solucion,que es guando’'la disonaute baja un grado J una consonante, en el tiem.
po debil. ' - L

La 72 puede prepararse en la tonica, en fa ¢ y en la 44y sus inversiones Las-
gunda inversion deve prepararse en fa ¢ Todo lo dicho a cerca de este acord..

a

es aplicable al acorde disminuido con 7 menor, ¢l cual constiluye la 72 Uania

da” de tercer especie; esceplo que esta,puede vsarse muchas veces sin prepara

clon,
RESOLUCION DE LA 7° DE SEGUNDA Y TERCERA ESPECIF

Y SUS INVERSTONES,

Fueald mayor,

T espeei RY

o
- ST & ’ subperseg )
supertovice <itferbinizanle donsiante ' linty .
E-vala menor -
Vi Slesprete. LI W R" 2 R
J S e, e, s — e —
I . B e A 2
(=g -7 e
J % : zZ X = 73 7
’7 A = “ T
supee Loniea, sub dominasie, ' superdominants, snparseplima
A. R.848.
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EJEMPLOS DE LA PREPARACION DE LA 74 g

Y BE SUS INVERSIONES,EN LOS ACOKDES

DE LA TONICA 6* Y 42 FUNDAMENTALES Y SUS INVERSIONES .

_ Preparagion. Pereusion. Resolucion. P, P. [ P.
En la 8% de 7 - Y T  ——
o Toniea. 18 = - — i = 7] —7 =z ‘
M NS g 7 P, - i 1 Z L - ol ]
J 2 4 ' ] & 7 L)
' 124 173
.
F 1
b, R. P P, R. e
/ — Gy 7 == O __:i;gﬁ ! - (z. 7 ) V7 S J— A
= — = e s
= = - & ——r B 27
& i/
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Tawbien resuelven por acepeion. con frecuemcia del modo siguicnte.

.
o - [
2, 3 4, )
 — 2 7
ot 124 7 A — ) o v A 75
77 Y 2 i oY Z 1 P
Z 7 t 77 ‘
% = z — =
z =z 7 > =4 73

PRACTICA EN LA GUITAKRA DE ESTOS ACORDES.

.

* Todo cuanto se ha dicho con -n-sp(-clu a la practica en la Guilarra del acorde de
vosobre T dominante) es aplicable iguulméulo alos de 7 sobre la 22 0 sean de s
gunda o tereers vvspt-'(-ic que acabamos de llnallil‘g-stza|'; pues como acordes de ("H.:ll.lu :
;nuidos, se eseriben del modo que se ha dicho, y se encuentran en los mismos |
parages del diapason, como tambien sus inversiones, como lo demuestran fos =i

gulentes EJEMPLOS.

En L 4% cuerda,

supertonfes . subdominante. superdominente. super seplima,

i i
f‘ H - 1
S Y

Fola 57 cuerds,

CHime R® P PSR LR o PN R
Ein e 62 tuerda, P i —
-8 ]
: -z AN

La 7% de segunda especie ticne la propiedad de poder allcrarse dos de sus no
tas. b 2iy ba iy coeste caso se forma un acorde disminuido de 7% menor Hama.
do de 70 disminuida enyo dedeo esagual al de ésta, resolviendo por ecepeion en

a3 del acorde de b Genbes fe MY 80 by s pri‘nwra vosgeunda Inversion en el

A. R. 848.
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acorde de 42y 67 SOL, DO, M1,y fa-tercera inversion en la misma Lonica.

EJEMPLD, .
: . ' ' 23 Iy 57 [nvn ko

- - [ 4™ loy» |13 - - t, = e

o , - 2 =
W:_'f/) 2 | P 2 I .-_2 H -;J. | :‘g. H L7, e
g 77 ] ) o) : = I } 7z | 77 [!
h3 - 2 1 77 17 ! —1 1 1 |

7

g
Este }'l‘carelo es muy usadoconlas dos alleraciones por ser um)v"eh!gan‘c.e su resolu.
vion y puede ejecutarse en los mismos puntus que el anlerior y aunque ot dedéo es i
a_r’_;u-fgl'l'al dela 70 disminuida, uo pierde por eso el caracter de supertonica, sub-dom1
nante, superdominante, y superseptima, con dos alleraciones ascendentes. La primerain
version FAZ LA, Di, RE% es la mas usada,
EYEMPLO

de laresolucion de la~supersoniea ¥ sux inversiones con dos alteractones ascendentes

vy de los acordes que pueden antecederles, »
acordes anteriores, A F R® acordes anleriores, 12 tove R,
/) ¢ 20 7] o & & - 2
ot = g I [ il 77 £ o L7
B g ¥ _1 [#] 1 77 il s 7 rr 7 Ll /] ')
‘ 1 - 1 2 1 77 - ) *7 < ‘g
““‘( 7 o{/u & =
’
. 2% 1nvn R vy . R )
2 P * 2 .
g‘ i‘:g—f—o—‘va“i‘ gﬂg“i——z—ﬂ——a—i—f—g’é—f'—a——‘i—gﬂ—f“—g i l'
e - Z Z s | —s : i L —— w6 i
& = = = P o & - & <

DEL ACORDE MAYOR CON 7' MAYOR, LLAMADO 7! DE CUARTA ESPECIE.

T

~\(m de fundam(-nldl 3= 5. 7> 1> inversion 3=-5 6.< 2%inversion 3= 4.6= Z’IHH‘I‘H]()TI
146 Dicho acorde se usa ‘vn(*mlmenle sobre la 62 de la escala menor,y resuelve en
él acorde disminuide de Ia 22 de fa- misma escala (con 77 0 sin 1 ella) teniendo que enlazar.
,“P con la dominante de esca]a para ir & la tomca por lo cual son necesarios cinco
ac ur:les para U‘sar]e que son: el de ta preparacwn el de In percusion, el de la rrsotuaun

el e ]d dumznzmle y el de la {onica. -

- AL K.848.
/‘;}‘_Ga— -~ &
/’/—V”
/”‘///.
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La 7 may e

i Prosavirae e la
: H

it de la- eseala” menor y en sus inversjores, 3

e fa 5% de Ja eseala wayor relativa y sus inversiones,
EJEMPLEO ?
de la 77 mayor y sus. inversiones, su preparacion y resolueion.
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Se puede hacer una sucesio  de acordos de 7:. sgn las notas naturales de la éscala.

marchando el bajo por movimientos d(-""’ ba]andﬁ, Y4 subundo deviendo terminar por

b e

un acorde de-72 sobre la dommanle en la esca]a donde se prmelpm ¢ en su rol.\tna

menor, o ‘en su 5 alta, ~ B
- i
EJEMPLO,
" .
o~ i | | 1 . | 34 ﬁ' 01 0] fJ_‘J | L .
[/ 174 Gt 1 ] I H I 17 P ) (J | | (|
A A S 7 o — I 7 e e ST ¢ i —— |\
Z 1 Fa i 1 = L7 s P
LJ\/ &1 =t 2 5 P (1/1 '/. Al
= — : = ] g - 4+ - - - -
z P g f T o & f r & F’
| | .

Las mismas reglas que se han establecido en los acordes de cualro sonidos para su
praclwa en la Guitarra, deven ohservarse en el acorde mayor con 7* mayor, ¢ sea de

(Eu.ir[a e%pvcw Y sus lmm%mnes como se ve por el SIguwntv ’

EJEMPLO.
f\n]a “cuerda. enla 57 : -
v - zZ ' enla 67 _
i : e ‘g’ el — '2‘ P T Vo) I a G o ,,‘
—F ==t 7 7 —7 y 7] T—t—p lﬂ
| N7 1 72 1 I o’ B | 7x [ £an ¥ 77 [ 77 [
ASKVIN") o) 1 L m_a__l__%}___g P | - NV =y l/,f) rr =
p-s o/ o = =N
= &

“Yi hemos dicho que con la.adiceion de una tercera sobre' el acorde de 72 duminante re
sultava el acorde de cinco sonidos Hamado de novena; el cual puede usarse sin prepa-
cacion, haciendo su resolucion natural en ¢l aemde de la tonica de su respectiva es.

cala, bajando un grado a Ja quinta de la tdnica.

EJEMPLOD .

- 2 o
s Z— ’f;’ ! é/ Z Iﬂ
\3/* 17 = g | = ! = '

Este.acorde tiene tres inversiones como el de 72 pues la 97 oo se traslada al bajo

[3

y tanto en el acorde fundamental como en las inversiones, deve presentlarse en dis.

lancia de 92 del funddment al v de 70 de su's“. '

i
-,

En la Guilarra no pueyle eJccularse este acorde a cineo voves y hay que Suprimir

»

Al h. 948,
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a5 del fundamental

EJEMPLOD.

La 92 puede eslar en fas partes intermedias,

2 & o .
% — & I Z &~ Gy —
- | = = 5 E—
— Z 7 e
- .7 = ‘ .
AF. R" *ofavh " R" 22 Iny? R" 37 lowe R
74 m < 7 T & T 7 = I
= il 7 t Sy t Z 77 |
i Tl ?, I - —=Z |
4 &

Sial acorde de 9 mayor ¢ menor se le suprime el fundamental, quedando Ta 77 ki

ciendo de bajo, se forma un acorde disminuide con 72 menor en el uno,y con 7 dis

T

minuida en el otro los cuales puvdvu usarse sii prepura(-iun.

ACORDE DISMINUIDO CON 72 MENOR SUY INVERSIONES Y REROLUCION.

e

ne L SR TASL R 27 Piyn R’
2 1 - ’Q
e ] ===
i 7 i b | |
i H - 1 = | f} Z
% 7 X

'

£ vy 1 » lu\" - R"

,_H_;*;/ —
=mecEr==-becs
7 z 5

A practiea de estos acordes v sus inversiones en la Guilarra es conforme a lo
1

vaexplicade en los acordes de cvatve notas,’sin mas que el diferente dédeo  que

vesu,la,

A.R.848..-
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Fiv ](\ tabla ssgumnle se epcuentran reumidos \mlus los .wurdvs que-se pueden fnrmdr solir

cada nola de la l*cca]a

ESCALA MENOR,

piplioteca

- Mavor Menor Mavor Menoreon 73 Menoi Mavar Menar dsmieuidh con 7,
ES CALA MAYUR.'E':H\'L'\mrntr\]. 12 Toversion, - 27 Tdem. 3! Llew, B In-l'lment:\l Plaversion. 2% Llew, 3 1dem,
. Y T 72 | A T =
<ohrs latonica & 77 77 —7 & A 517y 77 77 I =
ﬂ PP o] 1— 72/ 77 AT 7l 72 ] )
b 7 o 1 [/ 7] Y. — 7 Pl P Y T 7.
J & & ) ) J & & RS -
s . . b
Tonica Tonica.
Menor Acordedism®  Menor  Dism? con™< Tdem o7 Ldem con72 Moyor  Ddemtean 722 Disnmiivaide
fundamental. Escalamenor  con T' Escalamenar, FiInversion. 13 bversion. 2% Hem, 22 Idem, 3 Ldem,
= 7 — i e ] — Y
Salire 12 27 2 & 12 77 77 | E—— i ! ; % 1
u {J%‘s_“‘ 77 7> 7 o) I Whria I A 1
/i 1 L) ] o I i 1 Cd 177 1
o 7] 7] 7] & 7] 7] 77
ESCALA MENOR, .
) YT ' Menar Menor, Mavor,
tundamental, 9 Inversion. 1! Trversinn, 2t Tiversion. o
' a 7. - 77 : 3 l" 7
N L& iy e — L4
Sobee a3 fo o o e~ A %
x I 2. T a0 V)
P L - LV _Z,
py] 7 7 1z o :
Mediante, 3% simple. Mudiante.
Mayor Menor, hHOTOI Disainnids Menor - Disminuido  Idenicon 73 Tdem,eonT 7!
fundamental, Tdem, deversion, 17 Tem, 12, Tlem, 2% Ldem, 22 Lden, 2 Liem, e,
e e
Sulreta 42 e SR e I 8 7
S 1T— TR 7 7
Subdeminante,
Mayor Mn_vm- con TV Menor Ma.vm- Moenar
fundamental, ‘l? Tnsersian, 2 Blew.
oO__e . O . o : L2
Sobreta bt 2o —— ’ [ v I 2 - — i
[ fan) A 1 2 I A ¥ P 1 — 1
, Cr—— o
Menon.
Menov, Mayor, Maxyor  Menor Menor Dism? Mcnoy Disn®  ddemeonT? bdem'con 77
£ Imy 2 Inversion, 2% Llem, 2% Llom, cor AT A nvern B e,
1
: b 2 e .
. va T —7
Sabre 1a 67 1 2 7 **fff—#-cr-‘o e
[ sy 5 7 77 107 Ao
r [N - B _—
Escalamet =
Facala menur,
M Mayor Mayor con 72 Disminudido con 73 Menar
17 Inversion. iR Tden. L . 2% Inversion,
Rehrela 70 o, 2 ' e
Y d A 2 . | [ ]
fan v r) = { I 4 77 1 W J
.,)V hed "—.l 777 1 ) Zr- 1 }_
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1

5

o ACORDE DE 62 AUMENTADA, .

Este se compone de 3?5y 62 se usa ‘M-nvra]menle -,obw la 6“xdo la eﬁca‘]a mayor al_
terandola b.\\audula\ sobre la6* de la t'(‘dld menor, v dvve resolver en Ia domm anle sim.
pleé en el acorde de 42y 62 de su respectiva escala, deviendo bajar el fundamental un

semiione para irod dichos acordes, scan mayores o menores.

El dedec que resulta es igual al de fa 7 <|umilmulv,hwru el modo de escribirlo es
1

y

diferente, .
}
EJLMPLO. .o
o T I
— | s '
. ’ - l—‘g_h*—’—zs-—?‘
L ™ — -
P

/

ACORDE DE 78 DIsMINUIDA,

El acorde de 7 disminuida se compone ‘}‘ {res terceras menores, se forma sobre la
seusible del nodo menor,y rcsuclw |ml£\\ulllnnnl(- en I liniea menor de su esca

)

la l(’\lll‘(_'ll\(l :
-~ EJEMPLO.

7 disminuida. 1* Inye R 2%t I 3 lmr Y
' B LR .-
G e - o - < s —— ’ o L2 -
- — - ._...'_.4.‘4 ,,_..__‘__._..._._..___._‘, — e —_— e W —— W R ."_. —— [—
ol d e 5“"*} = C =4 . J—— . E
X = B, el o o -
< 4 -

ACORBES ALTERADOS

Los aegrdes se alteran para hacer mas suave el transilo de une & otro, ha.
ciendo presentir antes de tiempo la notla imediata 4 1a que deve subir la altera
cion ascendenle) y la descente a la que deve bhajar, ‘

En el acorde mavor de lénica puede hacerse la quinla aumentada do-pumqh
la 1usla Y puede marchar & la cuarta fundamental, ¢ al ac«)rdv de cuaxiavsu
ta 0. Fa. LA, tambien rpulmle irse & la sesta fundamental szor ¢ menor }"'

A Su pronera imversion,

A. R.848.
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EJEMPLAOS,
. 2 1ov? 22 Inyn .
i — T P g 1 r 4 7 # *
iy A [ J @ F_ || » [ 4 r 2 ¥ e -

é_‘._'g 'u_____g__g_uH_g.__;g : Il { NC2P fr'; = = : ; a‘: ; : : —= #I
S TP |
Y |

ARV g I = l“‘l“‘( — ] 77 ” r J 7 [ 4 r 4 i
- P o g | r a 1 ™) " g 2 |1 ) - g hall”] & !
; e -1 | — » 1 e LA P | —1 L4 P >y It

& - = X s = L
J - - -* - & - - ¥ -

En el acorde disminuido, S1,RE, FA, cuando va a lw ténica puede hacérse disminui
da la 5% menor $1; RE, FA, no pudiendo usarse mas que la 1* inversion sobre la 22 RE>
ta, 81, doblande su 3 cuya inversion produce un acorde de 3% y 62x que resublwe en

. o
fonrea.

EJEMPLOD

2 Pl
A e — | 7
Ed
=7 22— & = ,
LN ] 1 1 1 77 b7
< b7 z v 6

Fn el acorde de 7% dominante se¢ puede hacer la 5 aumenlada SOL, 81 REZ, Hi,

pery ésinécesarin poner dicha 5 sobre Ia 7 para evitar la 3¢ disminuida.

EJEMPLO.,

: Pl ‘;;‘0 - I,, [#) S Poda] ] 77 H + # 7
e e | R B | R S— Z
ny 7 o7 B - =% ;; it 2 ﬁf 2

] o [~ 7

El mismo acerde puede hacersecon la 52 disminuida 80L, SI,BEP', FA,-pero deve pu

verse Ta 32 sebre fa 5° disminuida para evitar la tercera diswinuida,
hY

.
l\k"‘»“,.
EJEMPLO., -
L

N ",
L. 1 ~
(2. T T ya Lg m () T ‘
V) ) | o7 | = L &) —zi Z) ) (&
e a7 ey | = e et
J _% é? Y - - & oo A

(2) Sen dnalogas o semejante teda escala quetiene un sostemide o un henol 1ias 4 menos lo niisnio siendo patural que conaci
‘on R 11 o M - K
wntales: |j_latl‘as las Jue ve escriben con el nusie numers e estos: v Jesemejantes lox que tienen dos o mas de la evenls e

. o
taogda,

A.R.848.
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CADENCIAS.

Se Namaoeadeneia perfecta, caando marcha el bnju desde, la dominante a la tonica, en
final de periodo; pero si en vez de ir & la tinica va 4 olro acorde que tenga algun so.
nido de enface con el dde Lo dominante, se lla'mafxlsF,T\_CIA INTERUMPEDA: si desde Ta do.
srineate se v 8l fereera en vez deoir d Ja tonien se Hama CAVENCIA EVITADA, Y si des.

de Lo dBataante =e vl @ la sestie fundamental se Tama €v0ENCTA BoTA v s1desde Tises

'

troa Lo domimante BoTa A L INMERSA, )
e ®
‘ EJEMPLO.
crlndiaperfecta, idemevitada, idenrola, a Ta fuversa, Prerfeeta. Kota
' = o] ﬁé‘;ﬁ“ i“v——o% R B e
— . ~|| ] Y — = S - - o -
= ‘7’5"".[\: Z fif‘u\fcfimi Q:I[/ f‘éf—lﬁ/\:*”!* <
— & o2z 2 T 3 — Z ?
7 7z ® Y %5 7 v 7Y ;/ =
’d

TRASFORMACION BE 1OS ACORDES.

Los weardes s frasforman para hacer mas \?\l’}il{l\l la armonia ¥ ilill‘il modular projor.’
ctenandose ~onidos de rélacion que conduzean 1a armonia o Ta dominante de Ja escalaque
septern eatablecer, para o cual ex necesario alterar algunos conidos de fa escala e
mandolos de otras, anidlogas v aun desemejantes(2) o
Por L demostracion que d conlinuacion se pone, |ﬁ.w(lu nolarse fa variedad que se pre.
de dar d o armonia sin destruir la escala princiyal) j\? cual seriz impusible darl: |

sino se¢ alterasen las notas de la escala.

% | o VLIS S N R
r . B g e ot Zr
‘_j:__ﬂﬁk,: b Ty I 2 b |
I= e 41 ;':‘IZ oo oo, ¢ :
‘5 [ f ! I = #+ -+

T
il

|
Tl
.
TR N

A.R.848.



* RESOLUCION POR ESCEPGION DE LOS ACORDES DE 72 2
Ya hemos dicho que cuando Ta 7! de primera especie SOL, S1,RE, FA, resuelva bajan. :
do un grado en la 32 de la ténica se llama resolucion natural, pero si Ja 72 resuelve ha
jando un grado,se llamara resofucion reqular, por que liéljand_u cumple con una parle de
laley: dicha resolucion es suceptible de mucha variedad, por que puede resolver en
la 3% de una deminante,de un acorde de 72 dis:ﬁinuida, de una supertonica de la
erzsvala menor, en Ja 5 de otros acordes, en la 7* de acorde disminuido, \"on fa 8’.'in~
verso el acorde, come se mamflesid en Jos ejemplos. Si resuelve sin moverse p(
a

gando de 7! a 6* siendo inverso el acorde de Ja resolueion, se Hlamard resolucion 7.

rregular pov que el fundamental sube un glado, y la 4’ pasa de disonante 4 conso.

7. G 6= -
nante, sin moverse, trasformandose en 62 F—Z 30— —
- —= 7 7

Tambien se Nama resolucion irregular cuancdo resuelve subiende cromatlicamente;y
resolucion cambiada, cuando el bajo d olra voz, va a Ta nota donde devia hir 1o de

la resolucion,

EJEMPLO.
‘cambiada.
i:”—jr_% A AT . —2 Y - N
oJ . d t\ R ) ~ ,’/M ~ O

Sucmlu-n(loa Ia dnmmanle SOL, S1,RE,FA, olra dommante uni 5 baja Do, M, 801, 8i;
puede hacerse una larga serie de cadencms interrumpidas marchando ¢l fundamen.
tal per movimientc de 5 bajando y 42 subwndo, Y pueden usarse las Lres inversio.
nes, En esta sucesion resullard una esca]a cromatica descendente en una melodia
v en la primera nvession en el bajo.Los acordes pueden ser completos e mcomple.

los, y en sus inversiones sc puede cambiar la reselucion.

EJEMPLO. ’ . .
& L - :
o Pra '
7 77 I[;g T 2 l,a G
 — & 12} 7T % S 7 e .2 =0 e $7 T = 7 |
‘['3 5 LA | LA Lt i) W) b ) L] [.F] ] — i
. ~. f#1 - I 1 wli hotfs) 5 oY ] e y-
o/ =) % [ —_ — = =z KZ Py
2 he = T = =&
te a
& £2 -5 L *
= bo Ly |
_z 7 - "2 2 I
S ) 174 HASE ) Y o Lo h hat [ 7 7 7 [N} |
[#] P2} b g 12 LN 77 A 177 & ) bl [ 2 |
_‘]/%ﬂ . 77 nes . he ol il ko7 o [ )™= Py ) =Y Z2 i.l
~— = - F o] rFa) o 7 7r 27 2
o/ R vk = z
A R.&AR
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El acorde SOL, SI,RE,FA,y sus inversiones puede pasar a etro igual una 3 menor ba

ja M1 SOL z, SI, RE, y puede trasformarse en 7% disminuida y en 7 dé escala, y tras.
formarse esta en 22 de escala mayor y menor, como SUL 2, S1, RE, MI 2, y S0L%, SI,

D0 £, M1, ¥ se usan las tres inversiones

EJEMPLO. N
i nv: 20ty
T T —T— 7 —
e e g e
v 7 = =B % -7 7 ® + 7 7 ks *
= .
37 Inv: tt - Dominante, 7*dism. 7% 2% men; 2°may:
) ==t = —é—:é:-»ae.ﬂ—ﬁaa—'—z%a-—f—'?%—-—k
(~-— rj—.!__, Za g— o A} o7 I I /3 Ze
o’ i = ’ - P — . - N o -
S 2] 47 tz iz zo 3. &

La dnnnn.anle SOL,S1,RE,FA, pmd(- pasar a-un acorde de 7! disminuida wna 5 ba.
Ja Y esta sé puede trasformar en 70 Tambien se puede trasformar la dunnndu[p en 44
de escala menor y luego de escala, v o acorde de 7* disminuida Doz, M1, SOL, 81, pue
1 considerarse como. supertinica con dos alteraciones ascendentes,y su 1%y 2% jnver:

#ivu, como subdominante v superdominante, resolviendo en el acorde de 4%y 6%

FIENPLO. .
Donitn: I T Domin: . § . i Domin:  Super,
: ) T Pe) 4 I 7 g l 2 - £ o
x - —uf}, (N Wv_..{-'-g_k—_-._.‘l —
i 3 ‘,: = e Pl % 7} l[ 77 r#ﬁ&u Z Vi g : n E‘
[~ — — — - Y] — o /B
K z 7 -y 7.
liny 24 Tov:
3—17- - SO Ry - IS b
% W ,ZMJWQ;;W};ZT”*_‘ I |/ Al R -/ /it
6 - QJ 7z Z_—”“_ﬂ I 1 : T /, - Z r
it [z = = = = - - = = = 2
a 3 72 . & - 7 7 _g_ = L

[

Tambie puede sucederle & 1a dominante, una superténica una 5% haja, como DOE, NI,

80L, 81,y marchar al acorde de £ v 6. y luego 4 la dominante.

. EJEMPLO.
- e e e 2 } _ o— —g
' == P2 O T —wf 1 Z-t—0— —T-2+4.2 -, ﬂ:%
%\:3:‘:3— S e e e e g“m.éuz—h Zia
i e - - 7w T - s = e 5.
~ A.R.848 .
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Tambien puede trasformarse Ja dominante, en superdoniinanie de Ia eseala menor,

EJEVPLY.
N /] —z : 7, o - i ¢
b e e e
1
o - — = = — —
X7 . k72 v z ) :5 .4:1'5_ E

_”Bajando un semifono cromaticola 7% de escala y haciendolo bajo de 67 x con 4% x
tesuelve en la dominante simple y tiene una inversion; pero si se pome Ja 6% x con 5
juede resolver en el acorde de 42 y £? sin inversion. Tambien la dominante 80!
se puede trasformar en 2* de escala menor, S6L, S1b, RED, M1, y esta considerarse

'J . .
subdominanie con dos alleraciones ascendeules

EJEMPLD,
. -
A gAxcond? f/e 62 % con ¥ 92 : o 281, s
s 2 ey | ?2 -g_J Z o s AT G e -
= =L M | ] Ro Z el Gty ’ 215105 . /| 3?‘7{“'55 : -13
7 0T /A | ¥ s Py o Bl S, ! v IS || 1 7 y 3
La TG mit 5 - ASal W24 7 ¥ : I L N i 1
- — ——— ) - e —_— ———
7 M 3 ¢ 7 o FF > = = ba
: NG i
, , .
e o A ) . J7
-7 5o e 2 —— i W 7 WYY L2 5 : : -
g\_!{?:_/;f;'" —o| — T PP e mia R s o £ i
—e A TLLP;—F"—Q_! Za = - 7 i’; T _"U
T 7T ha = = bz & ° # 7 hs & 7.
. : - - [Z] o f‘ ; _I

El acorde SOL, S1, RE FA, puede ser trasformado en subd/mlnante de la escala
menor; y esta en 42 de escala menor, ¢ de escala. Dicha dommanle puede trasformar
se en 73 de escala como 0L, SIb RED, IMIB Y pueden usarse las tres inversiones, e
igualmente puede trasformarse en 7? de eseala mayor despues en menor,y por
ullimo en 7% de escala, y Ia 7 de escala mayor puede conmderarse subdominan-

te alterada y resolver en el acorde de 4%y 6 para marchar a Ia dommanle ,y de

esta d la tonica de la nueva eseala,

*EJEMPLOS. o

Domin:  Super: FERY, Domin, 7* - lav;

— h A !., L L& !»vlr | lrrr
=T = ]
{9 7 ¥ v * 77 %’:\J A B3 W) B - ,. il s)
J 5 23 Z 932 3505 Flp o e

i — & 2 4 h-6
F7 2 PP PR PTTE
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I
: ;&*ﬁg;
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._Q‘L %
&
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ﬁxL
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¥
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{"J 17 'a s _|E’ 4 E L'f H

A L I N I WA
b BRI
CJ f/ . | i

Q
3
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3
]
—J1s
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},’ dominante SOL,SI, RE,FA, pumh trasformarse en 3% de un d(‘(n‘d(‘ mayor, com

80k, 810, MIp y puede lm.].n‘ un semitono crmnatlco a-ser 3* menor de otro fundamen

ol come $0Lp, 81y, Ml.", igualmente puede bajar un semitono diaténico & la sub

Jominaute allerada I-A,,LA Do, ML 0 Mlp.

. | | . 3%
. ST S W, SRR
o LA 72 ] 144 =
/ o s Y 1797 Z ) & v/ '(
. C M4 19 ] IS h A ;-
73 o £ E— 7 Ava— o— .J - b - Lo
o Lo 4 & 5
|
124 | ? 1 “:T'Ir/ 74 —G—

W

Subieado un tone el fun;lam‘vplal de la dominante S0L, SI, RE, FA, l’m‘sn A ser !
te un acorde mader como LA DO FA,y si Ja escala es menor suhe un semifono dis
“nieo ¥ puede usarce Jadly 2! luversion igualmente puede subir wn teno dicho
‘andamental, y hacerse 22 de escala como LA DO, RE, F&, ¥ esla, domininle d:

excnla, Tambien puede resolver subiendo un tone y hacerse 4 de excala.

Y EJEMPLOS.
o . - =}
“ 4 o &
S Fh e Py o S Ty S S, [ TS
v s | - i P S
_/’.‘ PPN i Fseala menor. éi,. e o Sot—7
o v 7:7/. i 174 7.
..'_Q. . L 1* 1dnv:
=12 -1 = ) —
_____ =0 1 B
- ~ —=z%05 o
K2
A 5% Iny
——t . L - 7] 2 s
F o ‘F’) '777770—. - “VV‘W{\ B _} } o n\ g ?)
pam— B — = = 7
T ,) - U Tr

Subiendo un semitono eromalico el fundamental SOL, S1, RE, FA, puede trasfor.
marse en 27 de escala, como 80L%, 81, o=, M2,y subiendole un semitono dia.
Linico, se trasforma en 4% como LA 7, 81 RE, FA, y tam:bien puede pasar o' la su_

A

perdominante, confo LAP, I, RE FA, y trasformarse esta en % de esealaypu-

den, usurse [as tres inversiones.

A.R. 848,
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EJENTLOS. )
G N : - C a]ll
o -ﬁ' X =5 ; {"/!“r sty 2N 2 o i - B -
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£ | —rr G 52 a 2 o b
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3 oy b. 4. N
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2 ta | g & II'IrJ 2 ‘| 2 | [
0 ” m 7] ) & D7 S - 7 A
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YV "7 gn"f T 2} A = et T _L & .
' @ e :
< 2%Iny:- : : D S. 4
: M N 3 Inv: * -y | ¥ r
) . , o be o 2 2 d kd
[ B s —
g——"u i) +—p 2 1 & i —— ) _
: i ——7 (7] — ; = _
o) [Z3E [~ . : 15 Py, . 1 t I

£l fundamental S0L,SI,RE,Fa, puede subir un semitouo diatonico LAB,)’ hacer es.
ta nela bajo de 62 x con 4 ¢ con LAb, DO, RE, FAZ, ¢ LAb, DO, MIb, FASY desde
cualquiers de eslos acordes marchara la dominanle con 7% Tambien puede resoher

el acorde de la dominanie, como si fuera de 62x con 5% por que la 7

t(l *har l() Ca lf[ll(‘ a }a 6 X M "’

" EJEMPLDS,

s .

T W 77 -0 LAy o o___ = 12 a .
b= e e e e — |
Y k72 & k73 P N
con™5
ﬁé*aqqx%*“—%%& Z 3o $o 4 —%
b = e “"1:5 *"54; |
T - S s 7 = f

| ‘ g

EJEMPLOS DE LA 7" DE 2! ESPECIE RESUELTA POR ESCEPCION.

v
i(\ ‘L‘ Iny: 1 L -
—Z 2 2 o Z = 2 T : 7% o——
=2 p&7 Z 4 22 Z; 21— =+ L] 'i
5 - = 7 = 72 £ 7 S — —— 7 —
R . | | _ 2 ¢ -F —

: : . 32 Tov:
29 _4_“ Tive : 2221\'? : é‘ - o
A LA /) et |‘4 'é o % - —
Ao o P e e S P ¢ =

7t - o4tz % i f { &1t —t 1
oy ) l y L T
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EJEMPLOS DE LA 7¢ UF & ESVECIE RESUELTA POR ESCEPCION.
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' DEL ACORDE DE 72 DISMINUIDA,

.Las vesoluciones v trasformaciones de este acorde son infinitas, pues por medio
del esarménico (1) pneden trasformarse sus nolas en fundamentales y en inversiones

de otros acordes,y el fundamental en inversiones. En los ejemplos siguienles se tras

N

forman todas las nolas del acorde en fundamentales,y luego en 72 de eseals,

El enarmonico mental se indica con Ia E.y la M.y el real con la E. yla K.

EJEMPLOS

ey
1! p_ .- - —_—_
(m - ’{'_l;“/z-'.%". =t ‘gf"_
NI o = -

5z @ & 27 a P

® dl
. fo e

/ 7:1 A ;—7 i :ngA_j.,’/
f?:,/ 5 ;U__ﬂ,(}:r’

P -4 * M

Bojode un semitono una de Jas nolas que componen el acorde de 77 disminuida,

>

resullard un acorde de 70 dominante si la nola que desciende estd en el bajo,y u.

wyanversion de este, si se halla en fas voces, como se ve en lus siguienles
EJEMPLOS.

[
1
. = &
s _ it -~ [ —
7 i s A7 P At 2 0%z 7=
o a7 ER .7 % R " N | i/ —
, o ¥ e =2 =

-
"

V.o la demostracion siguienle se ve el acorde de 7! disminuida resuelto como 77
de escaia, como subdominante alterada, y como supertdnica con dos alleraciones as.

cendenies que soo las nolas donde se usa:

EJEMPLOS.
g P— —% a7 — 0 ——
f") - ,:"'J’ = 77 77 - % -
=z oz & & e 'z & © ez &
i LETY _Sub. o asi. Supertonica,

(l) El ensvmanico puels gor REAL Ad MENTAL: ¢l 1 e« )aciendo las tr a;tun'mcmne. enarmonicas tn las notas que ‘uenen—
ten Los acertes haje una forma roneeida que determine su cesolucion natuval v el 2 er cuanide sin trasviormar las notal Ve

.u‘\onen trartarmadas, A. R.848
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‘_Siguen_los Ejemplos de las resoluciones por escepcion de Ja 77 disminuida .

! L ! L,
I i
B 2 PQ_ |-Q- b-g 7] al 'Q'Q _0'1€ lgf'gl' {"9- 2 4] ¥al % 72
— *f 77| il fﬂ] I-",ﬂJ gu" Q Py C p i 5 re]
I i s " £ | A 5?9_0—‘%_“ — 5 m— E‘O—‘
v
|2 be (1, da be e be o Add b d L a4 bd o
A Tl 7 sl 7F o ) ¥/ | Y, N R, - Al R~
2 e ?T y 4 ] 2l 7 Lk Wt w7 | 12 D O A 7 4 maTh %[I
.gfﬁ' o 7 G g T e Bl e M| At : !
4 o 11 Lo o | i | ! ’

ENE ' |
) Jl a L"AL‘:'" "il' o £ l’Q -5 ér - 4 L’a. Ed .4, & |
_ _i:vLir 1 I i | —— o7 wiJ T G 5 T 7 bl ’_ G d-__ il
poma. v ¥ o] = = - 1 by
@ oy — = - _\f';_rfjt 2ot | —or fj,, o180 f’) r 7 f
-
2 l7 2 L2 !"I_Q- R_g |h'9 E"Q 2 d A g% T
e e e i s e s e s s e | e R h e
(Do —+5 m | R S 174 1 — P | (O s et
77 L+ I ) /] L7 1 = Ll N AL SN0 N
o [ PR D

NOTAS ACCIDENTALES.

Se llaman notas reales, las que forman parte en los acordes; v accidentdles las
que son estraias a ellos.y estas se dividen en notas de paso, notas de adorno,y

. ' ‘ " - . - !
apuyaturas, Las notas de paso se usan entre dos notas reales distintas de un acorde o

de dos cuyas fundamentales sgn diversos;y deven cantar de grado subiendo ¢ bajandodi.

+ 1] »
alonica o cromaticamente. : EJEMPLO
: - '

L PPN b }“»—!_@] R

. a5 -4 <otz B i oy — 2 4 .[ ' LG
! LI 1 PN 4 PN | n tnP 5 PP P—. / . i

¥ # I 2 V- Y2 P— s =
SR 2 & a s %z A
{1} La P.indica Yas notas de pase, la 4 las de adorno, v 1a A, lns apevaturas, A. R.B48.

— ___-:_ .
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38 y . |
La nota de adorno se halla entre dos notas reales en un misioe grado, la cual su.

biendod bajando una 2% vaelve d 1o nola real, como D0 RE Do, o Do _S1 bd, Se puede
. J ) ' ) P

hacer duble triple,y cuadruple. - . o ]
‘ ‘EJEMPLD ' .
uadruple' ‘
4-_+u;: } ll“l|)le+++ d HA+ :+T+,+
e = s 1 " "‘ " ’_—4, I r Yy > :
,J";Hﬂj— ﬂ J 2 —f J J_}L‘l Eﬂ

Z Z

La apeyatura de A7 clase -es ana nola accidental que estd una 27 superior ¢ 1nfe.
rior de In nota real, & Lo que deve subir 6 bajar aunque tambien puede irse de sl
to desde fa apoyatura & la nota real. Las de 2% clase son unas notas accidentales ue
se toean despues de Jas notas reales, subiendo ¢ baja’nélig;ul\ grado de estasa aguellas.

‘ EJEMPLOS. ;«

|
|
rJ

et las notas tanto reales como aceidentafes se tocan unas despues de ofras en
veapdes se fe da el nombre de arpegios, lo cual a5 muy frecuents en la Guitarra,
sirdo esle mstrumento el que parece reclamar para st con prefereacia d ,Efu{uS Jos
aennas, este énero. Cuande se tocan asi fas nolas, pueden hacerse eutre Ia parlte can
e vy ta que hawa el arpegio, 57y 877 sucesivas y lodo clase de intervalos, sismpre

que tecados los aenrdes sin arpegio este” correcla Ta armonia,

EJEMPLO. ,
— H
S e et i
ety At ‘_‘J_?" B T
> ‘
RETARDOS,

Se Hama relando ouando se detiene la marcha de las notas realis que deven bal

.]'f un grade a fa 37 6 o Ja 87 del acorde sigutente. El retardo debe bajar un grado
' A. R, 848.

®
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2'la nola que se relarda para resolver en ella,y (](‘\'(“pl p‘\mrse en el tiempo fuer.
te o debil, hacer Ta pﬂcubmn en e] fuorle A la reso]ucwn en el debil. Puede rrldrdan
se-Ja 37 por Id 46 la 82 por ld‘\} en cuyo caso sera el relardo simple) y si se relar

dan las dos a ta vez serd doblé, y tienen dos inversiones.

EJEMPLO.
’ ' \
armonia simple.. con retardo. eon retardo. A idem.
A e Vol : : g 3
P A p N —"y w— -
60— —o =
J = = v 2
4
Y e e !

Q| { o
\1
W)
Gs._r
HE

=

T YAl
dﬁ SOKY |
4

ANTICIPACIONES
A<t comeo las nolas que delienen la marcha de Jasnotas tealissellaman "relardos,
por-lo mismo se Thowan anlicipiaciones, lac-que tocan anles de iempo una nola re.

W del acorde siguienle,

EIEMPLO.
4 ,
; T
\‘,jy —_1 s x_g —4 é_
dE ' z *

Al - - / . . . - - .
Es indispensable tener conocimiento de las nolas accidentales para saber analizar

bas obras | donde tunlo use se hace de ellas en- 1a ‘melodia.

PEDALES.
Se Hama- pedal,d linola tenida ¢ repetida en un mismo grado » en una de las
voces, micnlras las otras van hacie 1' liversos acordes, Los pedales se dividen en
) as otras van haciendo diversos acovdes. Lus pedales
tres; grave, medio; ;Y agudo, (-l primero que oorle%pomle al balu es ¢l que afrece

mas variedad y tiene mas uso. se hacen sobre ]a ténica,y sobre la domlnlnlc-

-

stendo esta la mas suceptible de admitir variedad en la modulacion.

A.R. 848, .
' 4
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MODULACION,
Ui navir atodos los tonos ‘l(mm-s\ \I«nmvs
De DO mmlra

l)"\l Al ‘l dAsar *I(

Ve U9 wmayer 3 A _,J,-L___J,l_ N
) i7"y
.. N _ 77
P mayor, () - =20 56 DO = menor
: P> £ =g *5

|
eparmonico.

N ’
toryyor a

We Bt mayer 4 53— '4 - De Dt
. r.u... nr}.._ =1 ZL)___
- re

D2 aver, b 7 mener,

e DO maver 2

D Bif mxynra'

RECmayer, BE 7 menor,

e W mavor @ Ve Dl mayor 3

RE meaar,

LS RN

.
Pe 1 nar o Be DO mavar a

Somayor. S omerer,

s o |||;|?‘|)r ;; _‘_:2 Y |.9|J OIO ‘ Q_A',Il De DO l'l]ay(\l‘ 3’ = :g:gjf ---- t_:btfg__ﬂ
) S
_n_;_% | &1 p menor. - e b
[ - 4 & & n

S v mavor, . XY

De 10 mavar a Y . Lo e B0 maver 4
. " " r bL +
| o p;ua;ﬁrﬂg

f _5__l1.r1 2 )
‘*"_JE?:{‘:;'rzhir ! 4{2“" M2 wener, oy

M1 - mayor

k%Y

R. 848,
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be b0 mayor &
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De ) mayor

FAZ mavor,

De DO mavor
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oz 19 ] JF f
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FSCALA CROMATICA AKMONIZADA.
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CIRCULO ARMONICH

recorrtendo los doce tonos mavores y los doce menores,

4 s

-
——7)
-
1 —
Z
el XA 25, 7z . o, —]
e e % e St/ s i R e i T e w2 -
"y 72 RN S L/ N 737 s :
=es s =i SaaGEee
P P IR R + bw

| i
IR
A
b

Penetrado o Guitarrista de todo lo expuesto en este Ir;\l;uf:‘);.s;ubrai modular por prin
CIPIS ¥ no por Fuling conmo gmu'rzllnwn.tv se hace v podrd analizar Tas obras exerifas
para Ja GQuitarea v armopizar en devida forma las qun?oscrife:.\,lmvs st tener Ja pre.
suncion de que este Método sea una obra perfecta eveo stn embargo, haber Henado un
vacio que podrd contriliic « que ba Guitarea ocupe el tugar que le -tnl‘respulhle en_ el
Mundo:filarménico; ¥ por fin si merece o aprovacion de los amantes de nuestro poé.
ec nslrumento, habrs quedado satisfecho su autor

Antonio Cuno,
A.R. 848.
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classical-guitar-sheet-music.com

9,000 free sheet music and 1,200 tablatures fesidal
guitar in PDF by Jean-Francois Delcamp.
Total number: 26,074 pages.

9,000 Sheet Music

Beginner 1 - 72 Very Easy Pieces To Start 68 pages
Beginner 2 - 70 Easy Pieces To Start 92 pages
Beginner 3 - 96 Easy Pieces To Start 114 pages
Beginner 4 - 81 Easy Pieces To Start 140 pages
Intermediate 5 - 85 Pieces 172 pages
Intermediate 6 - 73 Pieces 160 pages
Intermediate 7 - 78 Pieces 180 pages
Intermediate 8 - 60 Pieces 202 pages
Advanced 9 - 42 Pieces 158 pages

Advanced 10 - 22 Pieces 134 pages
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