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INTRODUCCIOK
. L

Bl estodio de la Goitarea se debe divigiv prineipalmente i adiviy una pulsacion

rd

fuscte y segura sin que sea asperas solfura & independencia e el bivazo - izquierdos.
vesislencia en Ja muiicea y suavidud en los dedos. Educandy las manos bajo estos
prineipios, no solo Hegaea el aficionady & Jiveriivse, sino que tambien se disponded 4
saear partido de los delicadns pecursos que ofvec: la nuturaleza de ks guitaera, 4 ven-
cerJas dificullades de ejecucion que peemite y o dap Lambien & los sonidus tda Lo
fievza y espresion de que es suseteplible esle tnstruments.

La espresion cansisle. 1 En pulsar La cuerda con limpicza, purie sacar sonidos pu.
oy agradables. 2" En earacterizap con crergia as idoas v lodo bspe da gentido el
comipmsidoy pop medio de los pranos y lox fuerles, que praducen en o mésica ¢l mas
hetlo clecto. 30 o los ligados sencillos ydobles. 47 En haeer los aprasives, apoyaluras,
mevdentes y trlum £ peefeceion; y. poe allime, en praducie los souidos  armonicoss.
medios que pueden emp]eam_ en Ln guii.:u'rn 4 poen coste y con gran resultado.

Asi, yo pecomiendo oficazimente & los alivionados que estudien con ol mayor  cuidado
y hagan sentie eon Ja mas eserupulosa exactitnd todos los efoctos, v les  vecomiendo
aun mas, observen al estudian los signos de el deden y las posieiones que eslor map-
cadas eo Lo composicion, & fin de que adquieran un buen doate que faeilite la cjecu-
- cion, como-base de todo metodo.

GONSERVACION DE LA GUITARRA. :

Para que wna guitaers huena conserve inallevables sus voces es Indispensabile cui-

davla, huyendo del abandono en que Ia suelen dejar muchos de los aficionados. La -

medad, el aive séco,y el escesivo [rio & calor cjerveir gean influencia, Linte sobre L

cuepdas como sobre las maderas y por consecucncia sobre el timbre di los sonidos. T

bicw se ha de mantener la guitarra Hmpia, evitando se introduzean en su ivlerior pestos
eucrdas y olvos efectos, que siempre pevjudican 4 su sonovidd.

NOMBRES DE ALGUNAS PARTES DE LA GUITARRA.
St Naman ceros las tablas que cireumbalan - la caja de Ta guilarsa, :
Tapa armoniva a la pnrto superior del ipstrumento, sobre la cual est an fas everdas,
Suelo o fondn fs I tapa o tabla pusterior, opuesta & la dearimonio,
- Cofuctsyesan pedazo de hueso 6 maders que estd entre facabeza y ol diapase, solnn
La que pasan las enepdas, lomandn un punte de apuyo. : :
Puente se ona al pedazo de mulf'm en que se alan las cuerdas, m!nrmlu sﬂhl’r'
a tapa de armonia, .
Hango, es el trozo de madera solida que estd imido a la eaja de Ia ;;1Iilar‘i’i;t.-




Lécyperson” o sobyepuinto ex L chapa que enbee ol mango y forma el plano subre que
eslan tendidas Jas nwrd.ns. .

Troestey 85 el espacio que media entye uno y otra (l{, los pedacitos de metal colo-
cadlos |m}‘lil"l:llil(’llt.lﬁ eu ol sobrepunio, ¢

Divisianrs de los trastes se Hama o las Livas de ston & otra materia que marsan
lus trastes, .

Boca d lerrajayes el agujero redondo que hay casi en medio de La tabkay arméniva.

Cubezay os la picza en gue se colocan las clavijas ¢ el clavijero,

» I { | ]
Clervifeesy son Jas seis piececitas en que se arvollan las everdas para alinarlas.

CONDICIONES QUE DEBE REUNIR UNA BUENA GUITARRA.

Es una equivecacion muy arraigada suponer que i guitarista puede Tueirse en una
maky ni en nns mediana guitarea: cndo nwjor sea el instrumento tanto mas se hicird
el afivtonado.

Ademas de ostap fa guitarra bien consd puida y rasteada, deherd ser armonica; eslo
es, que duren mucho las vibrariones de las cuerdas sisades, o solomente  pulsadas.
al adve,

Ilx & tener dinpason igual, proporvion en los Leastes, cuepdas e%mnldas, pulsacion.
SHave ¢ sea poca dis’(mu‘m de La Linea que forman Tas cuerdas al sohrepunto;  eciepta
estension de Fa eeja al puente (27 pulgadas proximamente) y debida propoveion enlre
caja y mastil. Los avos deben tener poco mas de 3 pulgadas de elevacion por la parte
mas alla, para que vesulteaproporeionados los sonidos graves eon Jos agudos,

Las maderas de mejores resultados armdnicos son el acer y el palo-santo para la
cajy pero birn euradas, especialmente la segunda, y si es posible desecadas al vapor-
segun el sistema de los coustructores franceses.

Bl prente mas veulajoso es el que consta de wna parte anterior y olva poslerior,
divididas piv wa profmda ranura longilndinalyen 1a parte postervier se atan las cuep-
das v en la anterior se apayan.

Cou estos puentes se consignen Tas ventajas de que las t‘llt‘l(‘d‘i vibren sobre dos.
puntos solidos v partan todas de un misno plano,

La parte anterior de ¢ste puente ha de iduer un cenfimetro df- elevacion sobre Ja
tapa, o enyo fin ed eansteaetor procuratd montar ¢l instrumento de forma que en los
Gltimes trastes, no pesulle exeesiva dureza para-la mano izquierda; difienltad quenouy
pocos constyurtores saben YeBeer,

Es vonveniente gue b pring v o sexla OntrPn bastante en el sobrepunto, para.
que en ningun ecaso se salgan foera al ejeentar) ’

La tahta armanica v el suelo de lwn st - eonvexos v las divisiones de los trastes

de Iatan v forma francesa,
£l espacio que media entre la prima y ol sexto, vespeetivamente, estara dividido en.

J.C. 256,



seis partes oxactamente ignales, asi en Lo eejreeda cone en 1 prente,

Si el tivo, ¢ sea b distanciade Lo cejo al pruente, vseede de 27 pulgadas, sevd I""l‘—.
ciso usar muy buetas cueedas para que vesistan, afinando 7 tatio de Capilla,

SIGNIFICADO DE ALGUNAS VOCES. .

Pisesy o la aedion de Jos dedos de-Ta mane izquicrds al aprefar las euerdas contra
el sobrepuntn, ' ‘

Prtser; es ¢l movimiento de los dedos de Ya mano derecha para Bacersonir s cuerdas.

Boats i dedeo es el movimiento ordenado de. ambas manos; pero en la guitarra ésla
palahiva se apliva espreistmente & Iaizquierda. ‘

Sutiyy es ) mover In mano izguierda hacia ¢l puente,

Bojas, es el movimiento de o misma mano haria Ja cejuela,

Hacia adelante; hacia el puente. Hacia atras;, hacia la cejuela.

MODO DE ESCOJER LAS CUERDASY ENCORDAR LA GUITARRA

P'ara escoger las cuerdas de tripay conocer si afinan sin ponerlas,se hace la ob-
servacion siguicnie, que s hastante segura, Se towa con los dedos pulgar € indier
de las dos manos un (rezo de cuerda del mismo Lurgo que el tive de la guitaira  y.
se miva al trasluz, denicndola bastante tivante; v sin aflojarla, ] dedo medio de 1a
derecha la toca y pone en vibvacion. Si mientras estd vibrando se advierte dinfamidad
v Loda Ta estension de fa cuerdayes buenzg pero si uparvecen muchos hilos, mulfiphi-|
candose Las vibyaciones en distintos senlidus, posilivamente es mala, 8§ despues de,
puesta Lo cuerda desabina en of traste doce, se va corvienda pop trozos de d seis 1
ocho dedosy y sio o se enenendtia l!ilo_lqur afine se vuelve d la inverns v se repite a
misma opevacion,  En los bovdones se procurard que sean de Ijene seda amarilla ¢

carmesi y que no Lengan tropiczos ni corridos e el lilado,

COLOCACION DE LA GUITARRA.

La coloeacion de la guitarra es una de Jas vivennstancias mas indispensililes para
B buena ejecucion y Liberlad de Jas manos, :

Despues de haber asentado bien el pie sobre voa banquela se apoya s curbatura
coteaba - inferior sobre el wislo izquierdo, sugetandola con el ante brazo devecho por
la parle superior de la eurhatupar 'nmym’ del arn opuesto, de modo que guede asegu-
rada sin necesidad del auxilio dé Ia mano izquierda; la cual ha de queday Jibve para
cosver por ol mastil, que se mantendra elevado en discceion oblicua, con wna ineli-
nacion como de 35 & 40 grados.

Eb cuerpo ha de pesmanerer natural y recto como tandbien Ja cabeza, Apyendida
una leecion po se ha de wover L cabeza para mivar los movimientos de la wano iz~

quierda, -




Apoyands Tn guitarea sobire eb muslo izgrierdo ofeeee mayor seguridad v desemba-
paze, purque el heazo y Lt mano devecha, que es la mas importanie en b estudio de la
guitarea, quediy cepea del cucrpo; 1o que o sueede cuanedo Lo guitarra se apoya sabre of
muslo devecho, pues se sepava el byazn del cuerpo y por consigniente se debilita sy ac-
eion. '

De dste wodn el dedo pulgar de la izquierda tiene que trabajar mucho smas para sos.
tener of equitibrio que ba de guardar La guitarra, puesla como estd, digamoslo asi, en
“hakanza. Apoyando la guilarea eontea el pecho, ka accion de aquél dedo pulgar st dis-
minuye, pevo el enerpo no puede manfenerse nataral y desembarazado.

COLOGACION BE LA MANO DERECHA.

Fijo el heaze devecho sobre ¢l aro superior de Ja guitarpa, colocada como se b dicl,
se saca fueen del are fa parte de antebrazo nevesavia p.ar;n que los dedos. alesincen @ dns
euerdas; es deciv, que dispies dealvjar el vodo del eucepo, el antebpazo v los dndos se
divijan eomo hacia Yo boca de la guitaera wios 8 centimeirns mas arriba del- puents,
arqueando la mufiees, pave que no se aproxime. a la tapa avmonica, como sucede gene-
ralwente.

Cuando la mufieea se aproxima a Lo lapa se engarabiton los dedos y de agui la ne.
eesidad de engiwchar fas cuevdas eon b yema, pulsandolas de abajo i areiba, lo que-
produce un gran entoppecimionto y difienilad deaceion y nn sonido aspero y desagradahle:”

Los dedos inlice, wedio y amulary pulsaran las eveedas con L parte izguierda de Tas

yemas, dingonalmente pava 1o enganchalis con toda L yema.

DEL PEDO PULGAR. : <
Bl pulgav se wdsiantara de wanera gue su primera fafanje yuede fueva de o lines de
pulsacion de lus demas dedos. '
. Este dedo ha de pulsar con el coslado inferior de su yema, dohlandose a vada pulsa-
cion por su primera falanje, 0. coando menos por ta segunda, aunque no es tan  conve-
nienle. En resumen: éste dedo, a cada pulsacion, ha de quedar por su primera  falanje
formando cruz sobre el indice, segun m:mm‘e‘jn el edlebre D. Fernands Sor.

DE LAS UNAS.
Los guilarristas no estan aun confarmes snbre si es mas conveniente tocar sin uilas
o con ellus. o ' , :
Greo que para praducir mas y'mejor sanido conviene {ocar con uiias, escepto enel pul-
gar, pero de Jas condiciones siguientes. No han de ser muy largas, ni muy blandas o de-
masiado duras, ¥ se han deusar pulsando. oblicuamente, con eespecto o fa posicion Fija-
da para Lo manog no agarrando las cuerdas si no haciendo que se deslicen por el in-

Levior de La wita habiendn vozade antes con Ly yema. Paya tocar con wias es preciso tener

>
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s mudieca mas Ievintada que si se toca sin ellas, proeurando que fos dodos se manten-
gan mas reelos. '
En ningun ecaso se apoyard el dedo pequeio sobre latapa de Lu guilarra.
Los dedos de la derecha se distinguen pov medio de las letras iniciales de sus nom.
bres: p pugar, i indice, n mediq,y & anular.

MANO IZQUIERDA.

. Se eolora da mano como para abrazar el mango por los primeros trastes y sin arvimar
!ns dedos, se apoya el pulgar hacia Ta mitad de la eurba del mango par deteas. En esta po.
-~ sieion se appoximan losdedns bien arqueados al sobrepunlo y se pisan las cuerdas, de mo-
do que das primeras falanges caigan sobue ellas easi perpendienlarmente, formandy lineas
pavalelas con los brasles, si en esl disposicion si estendiesen los dedos sabre el diapason. -

Tiv muiieca b de estar bastante separada y asqueada y el brazo Heaible y afrimado ¢
codo al wneppo. Pava formarse una idea exacta de L postura que deben tener La mano iz-
quierda y sus dedos, figuremonos «ue el pling que forman las euerdus en el sobvepunto
es el teeludo dewn piano y que dos dedos han de pisar sobre aquellas a semejunza de lo
que sucede en el piana, cuando carn sobre las leelas,

Los dedos de i nane izquierdis se distinguen por medio de guarismos. 1, el indice; ~

2, el medin;=3, el anular y4el mehigue.

MOBO DE AFINAR.

El saber alinar es indispensable en e} que ha tocar, ¥ puramente practico, pava loque
se necesita, sing un oido fiun, & lo menos algo ejercitadn. Por lo tanle, solo se tratayd de
hacer algunas ohservaciones sobre fste punto tan fmportante vdlfull para los princi-.
piantes.

Si la lougitid, gruese, pesa y tension«de dos cuerdas se m}n[mmu de manera  (que
dén ioual numero de Vibraciones en el misino espacio de tiempo, se dice wgue . la dos
cuerdas estan mnsrm;ns,(eu el mismo sonido) pues el sonido de las dos se halla en un
mismo grado de la esealas L opepacion de afinar la gnitarra se reduce d vaviar  la
tension de sus cuertlus. , ‘ :

Las cuerdas dela guitarra se llaman prima, segunda, lereera, cuarta, quinla y sexta;
a la 42 Bly 62 seles ddtambicn el nombre de hordones (1) Colocadi en fa elavija fa 6
cuerda se afloja de manera que no de ningun sonido y Juego se vu estirando muy despacio
hasta que suene con claridad; pero de suerte que L clavija no llegue & dar media vuelta,

Fn tal dlspomﬂon, a 6= cuerda pisada en B iraste,dara el sonide & que se Jim dei.
finap la 57 al aire. Desde la 57 despues de afnmrlu se procede & afinap Jas demas cuer-
das con arreglo a la tabla signiente: o

La 6° []Hdl'd en ¢l quinto traste produciva el sonido que corresponde a [a 5. al aire®

1) Sila guitarra liene 6 cuerdas se llama de 6 ordenes.. .




La 52 pisadta n anindo evaste, ol gae I."'.nr.i'f.'.s‘!i:ni{’ a o eninta al aipee

La 4! pis:ulu Lambien en quinte Lraste, el yue l:(u*l'nspnltdl_-! A la 3 ab aire.

La 37 pisiela o enavto Lraste, ef que eopres ottde a ta 2ral aire.

Y por ultinn, fa 2! pisadi ew quinto raste, el que coivesponde a la prima al aire.
- Concluida la operacion de afinar, conviene hacer olva para comprobar si esld o o,
exata dicha operacion. :

Primeramente se pisa la 3 en ¢l segundo trasle y por este medio se peclifica  la.
5. al airve, 87 baja; luego se pisa fa 57 enel segundo traste y se comprueba Ly 28 sl
aive, octava alla de la 5 pisada en segundo traste; pisando la 2%en ol tercer traste  se
ohtendva el sonido de la &7 al aive, en st octava bajag y la 47 pisada en segundo Lras-
te darii ¢} sonido de la peima al aive, 8:baja, y de Ya 6 tambien al aive 8! alfa,

Para que It afinacion no resulte alla y se pompan i cada momento las euerdas, se.
tendpa presente lo que ya se ha dicho: que In elavija de o 62 estando entevamenty flo.
Jig dC menos de media viela.

ESCALA.

La eseala epomatiea de la guilarra, es la serie de semitonos, desde el mas grave has.
ta el mas, agnde, que en ella se pueden producir. Estos semitonos son 42 en’ las . gui-
tirpesde 6 cuerdas y 17 trastes, con si afinacion ovdinaria. En ésta escala se dividen
los sonidos en cuaire series Namadus graves, regraves, agados y sobreayudos. Es pres

. . . . . L4 . av L P . . . .
eizo distinguir. bien a primepa<vista-todes los sonidos y sabep o que sepie ™ pertenecen
cada uno y en que, cuerda y que Araste se ejecutan, antes de pasar al esludiv peactico;
wsa sumamente util, mas bien necesupiay, parva facilitar el estudio de las primeras leecin-

. “pe y . . . : . > -
nes. Vencida esta difienltad y ohservando las veglas del siguiente capitulo,a muy  poce

| . ’ ere r g , i .
trabajs se llega a conocer todes los sitios o focalidades en que se puede reproducir .
cada sonido de la esvala cromatica que esta 3 conlinuacion.

Dispues de haberse heeho cargo de las euerdus en que sé-ejeputan los sonidos de

. s, x . - N '.
I escela cromatica se procedera a su estudio practico, pulsando con el dedo pulgar
las uolas que se ejecutan en los hordones y alternando con el mdwc - omedio e
las que se hacen en las demas cuerias.

Se Lendra pro‘:ente todo fo dicho sobre T4 mano depecha t‘lilddlldﬂ especialmente  de,
que no se mueva & eada pulsacion y esté la mufeea bien levantada.



ESCALL CRONATICA.
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DE LOS EQUISONOS. .

Se dit el nombre de equisonns 3 fas distintas locadidudes (enerdas y trastes ye la gui-
tarpa en que se puedr ejerutar un wismo sutido. El sonido producido por le prima pisa-
da enel primer traste se encuentra en la segunda cuerda enel sesto traste,en la 3 en
el decimo, en Lu 47en el guinee. Como se demuestea en la siguicnte tabla,
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Los equisonos tienen tambien sus nom-
bres ordinaless y se llama primevo,ul sitio
was proximo a la ceja en que se puede eje-
citar un sonido; segundo al que Je sigueen

la cuerdu inmediada mas grave; y asi suce-

~ sivamente. Por ejemplo: primer oquisono de.

Si aghdo, segunda al aire; segundo  equi-
sono tepcera en A% traste; fererr  equisono
carta en 97 beaste; evavto egquisoso 3* 14
traste; Primer equisano de Mi, cuarta en

segundo traste; segnudn equisone 5 en

“septimo Lrasle.

De Lo espueslo se deduce, quoeualyiera
de lns sonidas producidos por las cuerdas

- prima, terceras, cuarta y quinta, se encon-

travan énr Ja caceda inmediata mag grave,
seis brasles haceta el puente; v los que
produzea la segunda se encontraran en la
3:a dislancia de cineo trasles solamente,
inclusos siempre en estos nuimeros los dos
trustes en que se produce el mismo sonidu.

Tomando 1a regla a la inversa se envon-
iraran los sonidos que produce la 6! cuer-.
da en la inmediata inferior mwas aguda,
seis trastes hacia la ceja; losde la 5% en
Lo cuarta; los de Ja 42 en la 35 los de ésta
cuerda-en lo 2% contando solamenle eineo
trastes, lm{:in Ia ceju; y los de la 2enln
prima, siguiendo el mismo orden de tras-
tes mapcados entre las demas cuerdas.

La diferencia que pesulta entre las vuer
das 21y 3y las demas de Ly guitarea, con-
siste en que el intepvarlo deafinacion  que

1, C
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sepﬁr‘zr. 4 las cuepdas 2'y 3*es menor que el que media enlee lus otras cuerdits.
Los equisanos se marean por medio de nuncros celovadns en un eireufito al lado
de lus notas, & ~O_® cuyo numero indica fa enerda ea que se ha de gjeeutar la
nota que esta 4 su izquierda. '

L
LEGCION. 42 :

Cuando dos &.mas voces que pudieran hacerse sucesivamente en una misma cuerda se
hayan de ejecutar & un tiempo, se buscard primeramente el sonido mas agudo ydespues
el infevior que le sigueyen la cuerda inmediata mas grave en que se pueda ejecutar; y-
ast sucesivamente., - ' :

. fys . " . .

Siy ReLicmplo N 1.) se pueden ejecutar en lu segunda cuerda sucesivinnente, perode
biendo ejecutarse ambas notas 2 tiempo (n“ 2.)50 busea Ia mas aguda Kéen la se
gunda euepda y Lnmas geave Sipen L tereera; &ltraste,d sea en su seguudy equisono
ysi huliese tres notas, (11_? 3.) s¢ pl’m_:edm-e’i_‘é busearks empleando el miswo  proce-

dimiento.
» Nt - N'2
EJEMPLO. é:v‘;_]---%tf

LECCTON 28

TTee

PRACTICA DELSEMITONO Y TONO
Desde esta leecion empezavi el diserpuln a acoslumbrarse i@ pisar Lis cuerdas  sin.
wmirarlas; para que la vists se ocupe salamente en leer Ias notas y sus valores,
Cada traste de la gnitwra produce un semitonu; de woday que si se pisa w0z euepda

en dos trastes conseculivos, se forma un intervalo de semildne;d sea la milad de un
tone. (n 1.)

Ei tdnn se fopma en Ja guitares ponirnde un dedo sobie eualquiors de Tas  eneedas
v pisindn despues la misma cuerda, no en el leastozinmedialo, sino en el que  sigue
d dsle. . ,

Los intervalos de semitono y téno se prarticaran en exalquier cuerda v traste has
ta que los dedos se acostumbren a ejecutarlos sin titubear.

SEMITONO. JTONIL
M. nze,
i < Subi® Bajune ’ C . T
'y e e oo~
I “_""’f_ [ 1 - 1 F = | ] —
1 | == y . 1 1 H 1 i i 1
t T g ~— ~—
Subit Isagm Sulit Kagm® .. Subi® liajan®

LECCIOY 37
Se enidapade ejECI:fA.rla signienteleccion con I9s dedos marcados 8 cada noti en ambis wanos,
El pufgar de la izquif*rdu It de hacer un pequenn empuje que corpesponila eon catla .
pulsacion de la devechi. Eu la simultansidad de &ste cmpuje del pulgar con la presion .




1
del dedo odestos ileileLunte eonsiste o que el sonido sea elara, lleno y redondo, 4
Buta levcion se ejeentard con los dedos indice y medio de la mana dereclie ilter.
Aandn. .

) | . 4 s 4 0 ‘ i 1
. . a_ B e ot ) 1 *'___ 1 ﬁ_.‘-‘_f"
éﬂfﬁ:‘r FEi s sseiganamen
Dbpboaipil 1 e
LECCION 4%

mense presente lo dicho al tratar dela mano derecha y lo espuesto en Lu leevions

antevier sobee la presion de los dedos de Lo izquieeda. El pulgar de Ln derm ha |l
sard bodas las otas de &sta Jereino.

&
LECCION 5° | o
Sigue ka wisma practicayeapleando los dedos pulgay indice y medio de la wano dere-

cha en B Tupma que se marea.

~ LECCTON 62
La tzquierds mantendra los dedos constantemente separados, [J«lPd que aluameen & fﬂfl w
Jas posturas sin waver la mano; esceplo en el campas 14,en que es preeiso moverla para

racerel Sisohreagido en el 77 Lraste.
Con el indice y medio de lr devecha se pulsapdin todas las notis de esta leceion, PSl{ll-



[
{endu Yax maveadas con vna B que se han de ejecutar con e pulgar.
En dsta leecion se empieza fn practiva de los eqiisonos.
o*—
| '
o o =t P
F S N A
" .
LF(‘CIOV 7;
‘AGOXDES, o
\mnlv éx Lo reunion de 30 mas sonid< s formin wn aeonds se haeen dun

Henipe 6 vonseentivamente: ahora brafaremos dnl primer caso..

Ki fa guilarea las notas eolocidas perpendicnlammente se efecutan 4 un tiempo.

Para lnor los ucardes sedebe priveipiar por fa nota was grave siguiendo la . lectura
enGrden aseendente hasta Ta mas agudd de las que fnl'mdll cade mnprln .

Los dedos de Ta wano izquicrdi se han de eolocap amt tiempo sin apretar ¢ demasiado
I.m euerdas  y antes de que la derecha fas liaya [mls.u[n .

Despues de aptemdida esta eceipn se debe pwr'edu‘ a estudiarls nuev: um'nto,pdm S-
Laklecer Ta mis exacda coincidencia diaceion eutre las dos manvs, peniendo espeeial a-
feneion en dae was luerza al dedo indice de L derecha, que es el mas devil en losacop-
des. BY pulgar pulsard Tas notas del bajo,el indice las dol veytsn y of wilar las agueas.

LECCION 87

Se ubsevard lu mayor igualdad en las notas agudas, y se mantendran quictas. por to-
do su valor Ias del bajog la mano izquierds hard los eambios de postura con toda fa-
gapidez posible, El pul ar pulsarh tudas las netas del bajo.

Moderato.

ﬁ:\.
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LFCGIO\ 9?

Las notas del bajo se sostendran por tado su valor.

EL pulgar de la derecha pulsard todas las notas que tienen Ja calita hacia ddeO
allernando en las demas las dedos indice y medio.

. . 1 4
) Andantmo:;]*)' ) .
t:’b ¥ I - '_—_.{_J_I'H ; i
e | S e B e e
EAT B AR A Faa

LECCION 407

. Setendra presente lo dicho para sostener con exactitud todo el valor de las notas.
En a grimera parte, el nl ar pulsard las nolas del hajo mnmndo especinl atenecion
p parie, el pulgar p )0y | f
para que se doble & cada una por su pnmem falanje.

. Lus sextasy terceras de Lo segunda pavte se pulsdran coii el indive y mcdm de la
.derecha, .

I =4 2 |

Ghe— % > _JTe—"r5 —|
E-P P U'_'_ H‘?—f ' b h:rf_f'-

%‘?ﬁ: = = ﬂ;_” 4—1—4 ;iwﬁﬁfﬁig
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LECGION {17
Gontinua Lo misma practica.
e ENE s SRS e
T—fv‘-—gg—vee}""’“ o i o = z
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. _;—-e e
3 L
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* %:—- v rf_. ;_._F Id | F F
: L, o™ e
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[y = ! g ;
3 AR

LECCION 12%

- Tengase presenie Lo diche sobee el valor de las notas, dwleo y eolocheinitde ambas
m:inaos.

LECCION 13.

Se adelanlarinun preo ol pulgar de La depecha para queal doblavse quede formando
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eruz sohive Ja primera fatange del indice. *

L izquierdi se nmantedra canstanfemente. abierta 4 lin de que sin moverse el emarlo
dedor adeanee sl DS det anarta cnmpﬁs y denias sasos analogos.

Se. evidard Lnbiende que el puigar deJa depeehie no sevaya eslendiendo paralela-.
mente & Jas everdas, para que fa linea de éste dedo pevmancza siempre formandounan-.
guly baslanle abierta con La enerda que haya de polsar.

Coando el pulmr palsa estendide paralelamenle sobre las euerdas,ain cuando  se
doble por su ullima fl]:lll"’f’ pmdur‘e un sonido diiro y desao]-dflal;]e,cuwns iRconvenicn-
tes se evitan manteniendo la muiieca siempre arqueda. :

Las evaien semicorcheas de cadu grupn han de sev exactamente th-lon.il duracion, fi-
jandose en que la izquiepdiy, al cambiar de postura, invierta el menor (wmpu posible afin
de que resulte v misma ignaldid de valores al pasar de un grupn & olro. -

ll

. LECCION 14.
En dos intervalos de sextu; que genevalmente se ejecutin en enerdas allevnas,es mas
facil ) buen uso y eolocacion del pulgar de Ia devecha; por el mayn: esp.wmqm‘ nie-

dia eubre fste dedn yel indiee en la pr.utw.i de dielhos intervalos.

Ut-s pm lo

i i 0 1
——— —— O S rl S S !
R‘\{"_.__- . —Pé:; .':.‘r'_t*_‘:,— o ]
( .%,_._') ; : e —riiﬂ__ﬁs_ﬁ j
3 b v P .




LECCION 15.
. ARPEGID  SENCILLO DETRES N0TAS

Fi arpegio puede ser. sencillo § doble.Si Jas voces de i acoride se pilsan  conse-
cutivamente desde ko mas grave & lamas agudin, 6 3 Lo inversa, o avprgin & sencllogeons-
leda tees & de enabeo notas. En todo arpegin se han v mitilenes como se i dicho, yuie-
los los dedos de cada postuea hasta que haya concluido el valop de fa ullima anta,

EI puigav pulsara los bajos, las natas wedias el indice y fas agudas el anularp,

Bl pulgar e da devecha se doblava & cada pulsacion pore se primera Talauges b mn

Jeea se nunlendra umlueacl;a.

_—__—_F:r 3‘1_‘____“ o — —d—e——1
2
|
: e s g 5 et e e AR
S | i et ™ SRS s il o= Gl .;_Jj::ﬁ
r_ 7_?? .-..‘.3_. _:.__"_1‘1_
= F F 7
. LECTION18. '
Sigue Ja misma practica..
llc\spaciio.m pom B 4 ) 10
: g
y - .__ e »
G degsotde
AR LT L,
. 2 % : +
- iege—1 %] i | i S Sl ey
I;g' , I‘ ﬁ. 01 1
'. arl
o e —g o — 1o
ISt
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. LECCTON 17 _
AKPEGIODOBLEDETRES NOTAS . .
Se dice qie el arpegio es dobic aands una 6 dus voees del acorde s repiten alleran-
do el orden de las dos lecciones precedentes.

- Bl pulgar plilsa el bajo, el indiee las nolas del centro; y el medio lus agudas; vol-
viendo i l',n!siu; con el iudice Lo wlbima nola de cada grupe. N :
- Elindice es el was devil-en estos arpegivs, por cuya pazon es pl’eeisé que plilsccon
‘mas fuerza que los obros, especialmente v dltima nota de cada grupe. '

LECCION 18°

Sig‘w: la mismu pracliva,

I
HD
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LECCION 19.
ARPEGIO SENCILL) PARA CUATRO DEDOS,
. Se tendra presénfe todo Lo dicho en Ia&; leceiones anterires sohre fa mana derecha. Fl

pul ar philsara el bajny el indice y medio las notas del centro, en ol arden mareado, y

el anulap las agudas. S
B Esta Teceion se ha de tratrap de que el dedo anular e Timite & dosizar ks euepdas

eon alguna Tuerza sin engancharlas con la yema, cuyo inconveniente se exita levantin-

do la muiteca y Lasmano por la parte del dedo pequeiin.
La mano izquierda no se movera hasta que hayan sonado todas llS cuerdas de la

_ptlStli .

4
| |
3
<
'8
4
b
s
& [
Q)
N
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LECCION 20.
ARPEGI0O DOBLE PARA CUATRO DEDOS o
Bl opden dededos és: pulgus, indice, medio, anular, medio € indice; segun estd marca-
do en Ia leceion siguienle

ima im _1ma im 1 oa i

E o

LECCION 214,

DE LA CEJA

. ~ 14 . - W _
E;] vez de emp[f)glp dos (') nas dedns pill’il dos 0 mas Sf]nldﬂs ([ll!? sé h“ble?en detes

jeewlar & un tiempn y e wi mismo traste, se coloca el indice tendido sohee las- enep

das v paralele & Ja division anterior del traste; oprimiendolas con alguna fuerza para

que sitva de apoyo 4 los demas dedos. Se ama ceja al dedo indiee celocado en esta
| Py J

[msiri(}n.

Pava ejocutar Ia eeja es preeiso que la mane izquierda tenga ya adquirida cierta

4

: '
2 G



0, 28€

Ajg’:

fnerziyperono sepnede exigiv al prineipio que snenen con claridad tud- las enerdas

- : H ‘ 3 \ P oo ek 2 las e "
aque abraza la eeja. Lt indice en ceja o se ha de eolocar presentunde 4 las ener

das su plano interiar, sine mas bien Iadeandole un poco hacia aluern por su raiz,
. Cuando el deduse hadeestender en ceja sobre todas las everdagy se marea con wna
G.(Cejad cvando solo ba  de coger dos & tres cuerdas M. C.(media cejadBn Jus postu-,
ras de ceju es convenirnle saear un poeo ln muiicea izgnierda.

LECCION 21.

Contimua Ia misma practica en acardes de tres y cuatro notas.




DEL LYGADO EN GENERAIL, )
Cuando dos & mas nolas de diferente grado $e ejecutun sucesivamenle y eon wna so-
Ia pulsacion de la mano derecha, constituyen el ligados pulsando la derecha lan solo
la primera nota,clara es que s segunday las demas quo constituyen el ligado ten-
‘dvan que producirlas solamente los dedos de Ia mano izquiceda, ,
- K1 signo que marca elligado esun arco— puesto por encimta & por debajo de las ©
notas que se han de ejecutar ligadas, j '
DEL LIGADO DE DOS ¢ MAS NOTAS SUBIENDO. .
Se pllsa In primera de las notas comprendidas por el ligado, y coneluido su va-
lor, se deja caer un dedo de la iz(jt’iierda sobre la misma cuerda en el traste 5 que-
cokresponda la segunda nota. , .
B el ligado de tres notas subiendo,la derecha pulsard solamente la primera y.
los dedos de la izquierda hardn sonar las otras dos dejandose caer sueesivaments
y concluido el valur de la nota que precede, sobre los trastes cm‘l‘esj)ondientes a. )
las atras dos notas, El ligado de enatro notas se ejecuta en la misma forma que
los de dos y tres notas, ‘ ‘ _
En los ligados subiendo,sean de dos,tres ¢ cuatro notas,los dedos de ']a.izquior,
da han de caer sobre lus cuerdas con alguna fuerza y como movides per un, pe-

© queiio muelle ¢ resurte,imitando el movimiento de los maeitos del piano.

LECCION2Z.

Ejemplo de ligado de dos notas, subienda,
—0_1 i 2=
4 HER = =

Ligados de tres notas subiendo,
0 1 . : 1 3 4

{1y Paracjecular ésteligado es preciso levaniar fes dedos que pisen las notas La y S para que el
4" pueda alcanzar &l Do 7.
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LECCION 2%,

L

LEGCION %,
Euntodos los ligados se procnrura no dar excesiva fuerza 4 la nota pulsada
. Bacer que suenen -con toda elaridad las ligadas.

Siguela pi‘actica de los ligados subiedo.
] Despacio.




LECCIOK 25.
LIGADOS BAJANDO.
El de das notas bajiando,se ejecuta pulsando L primera notay haciendn liego eon
el dedo yue Ta pisa un pequetiv esluerzo hacia el esteeior del soheepunte, para pro.
tueip ol sonido de o shgunda notay en cuyo traste se habrd colocado otro dedo  de.

anlemano,

Al ejeentar el ligado de tres notas bajando se procurard que cada dedo que pro- -

- duzea un Jigado proceda de la manera gue se ha esplicado en el parrafo anterior.
- B los ligados h.u,.mdn se enidara de goe ol movimiento hacia afera del sobrepru-
to sea solo de los derlns,sm li meuor interveneion de la mulieca, y de que el "dedo

que haya de pepmanecer sobre li cuerda se mantenga completamente inmovil.,

Ejemplo de ligados de dos notas bajando.

" LECCION 2&,

Pran tiva de los ligadus baj.mdo.Teng.nse presente todo lo preceptuadopa-
FA SU ¢jecicion. 5.1

i, 5 sren? #‘?ﬁm_# seele |l -~

e
T
T
T
fe
b
-

¥, C.288,



G, 356,

LECCION 27.

Alternan Ins ligados subiendo y bajando.

Andantino, :E—_—Q—\_E: - .
L) D N .l r S - .

- F 7T Liccrones. 2
Sige Ia practica de los ligados subiendo y hajando.
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LECCION 29,
Si se estudia con detencivn fa manera de ejeentar los ligados y se eduea 4.
los dedos de la mano izquierds hasta que Ios eieculen con Loda exactitud, secon
seguira, & muy poca tosta, la ejecncion de las apoyaturas y mordentes de todas elases.

14 2

4 4 31 i
= - ’

Andantiuo graglOsO- 1021

~
r * Lection.d” F
- ARRASTRES.

Hay en [i'i guitarra otra clase de ligados, que se conocen entre los gnitarris-
tas conel nombre de arrastres, de la eual no se hace Lanto us6, ann euando soirde
mucho efecto. Bl urrastre sesmarca asi-y se ejecuta-deslizando un dedo po la cu
erda con suavidaud y tierta vapidez, pero de forma que se hagan sonur de una manera
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eusl uupcréel)hhietodas las notas quie nediap enbre fosdas cue se hgun pm\éxfe
procedimiento. ..

R

Bl avrastre solo se practica entre notas que se hallen en una misma suepda.
Los arrastres se pueden ejecutar en una & varias cuerdas siwnltaneament..

Elarrastre se marca con una linea harizontal seguea se ba dicho.
EJEMPLO.

— —_ ¥ . #8 — "_1_;_' —_—
R S = rr fF¢
LEccloNzs. P
' N APOYATURAS.
Las apoyaturas son unas pequeiias notasde adorno,sin valor pro pio, que se eseriben -

von Laeolita haeia arribs. para distinguirlas de Jas notus, y se colocan-untonry ¢
un semitono mas aftas & mas hajits que las notas reales. La apoyatura ne tiene va-
Jox propio, pero en la ejecucion toma gencralmente, la mitad del que representa.
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la nota veal que bas sigue. .
La apoyaturas,como indica su nombee, exisgen un pequeiio apeyo y aumentn de
fuerza en la pulsation,para ligarlas can lus notas que les sirven de apove.

Las apoyaturas, se dividen en sencillus v debles. Sun seneillas evanda eonstan

de i apuyadnps y s nata ;‘r:al;y'son dobles cuando se esmponen de dus notitasy la que
les sirve de apoyo; perp sicmpre se-ejecutan de la misma manera que los ligados analogos.,

De forma, que Los misaias veglas esplicedus para la ejecucion de los ligados, son

aplicables 4 las apoyaluras, porque, aun euando <o escriben de diferente manera

que los ligadus, su ejecucion y efecto resuitan easi iguales,

ESCELTURA

ECCEITLGA
,/ | — T
o e L Tt pee
ERROT0, £ “‘F“ ‘_h—' - -r:‘ r_f:l”.!:il‘_:

- !
ESTEITI RS
FIFt UCLON.

Bjempla de apoyaturas sencilias subicndo.

T

D
|

- *&—-—c’_. .

. —l~—~p—u—

Ajoyaturas dobles subiendo v bajando.
Subindo.

El A

@ 0, %
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APOYATU RiS SENCILLAS SEGUIDAS DF wouW#18,
Cuando las apoydturas se encuentran seguidas de acoxd ., - deben pulsar al
mismo tiempo que las hotas del bajo & del acorde, ligaund, s con la nola resl, de

la misma manera quese ejecutan cvando se escriben sin acompafiamiento,
EJEMPLO.

. Subienda. | ; Bajzndo, \

ESCRITURA, /|

FIFCTCION.

ESCRITURN,

" EJRCUCION,

LECCION 32.
DE L0OS MORDENTES.
Si_se encuentran dos,ties 0. ruatro notifas ante una noliyse les 44 ¢l oembie

de mordentes y se ejentan ligandolas todas eon la nola peal,
o Los mordentles pueden ser peclos y eirculares:

En el primer caso se ejecutan eon el mismo- procedimienio que los ligados de
dosytres, § cuatro notas subiendo § bajando; en el segundo caso, segun exija la
colocucion de las nolas de que se formen, pues los mordentes cirenlares vesultan
un compuesto de ligados subiendo y bajando que se ejecutan eon pajidez.

En los mordentes, la derecha pulsa solamente la primera notita de cada grupo,:
que La izquierda ha de ir hgdndo con las demas notitas hastala nola veul inclusi
ve.Cuando los mordentes se encuentren delante de una nota que forme parte de .
corde, al ejecutarlos se pulsaran Ias notas del acompanamiento y hajo del acorde
con la primera notita del mordente, de cualquier especie que ésie sea.




EJEMPLO,

MORDENTES REGTOS,

Manerade eseribirles.
- 53, a8,

. ESCRITCRA, || AR S i """'_E ' ] i ‘
. — ——
oy -3 Sug g . "'stf
"EFECTO QUK ~——o# P :
. PRODUCEN. - J

FROBRITTRA,

EFECTO.

LECCION 33,

PRACTICA DE APOYATURAS Y MORBENTES,
Anidante un poco moto.

> .. ke ST
z — =g =
| r

Br=Y

N ri
'\I'- A3
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LECCION 3 4.
TRINO,
El trino es un adurno de mucho uso y efecto, especialmente en ei canto)y se ejreu-

ta ligande, 6 mas biew, batirndo cou viveza la nuta sobre que se halla éste signo fr
con 1a nota inmediala superior,tantas veces,cuantss sea preciso para completar el
valor de dicha nota.Eltrine comienza siempre por la nota inmediats superior,

' EJEMPLO.

ESCRITURA,

EFRCTO QUE
PRODUCE.

_ ESCKITTRA.

EFECTO,




LECCION 35,

ARMONICOS.

L+ ]
-
-

Otra de las gracias de la guitarra consiste en lu ejecucion de los sonidos ar-
monicos, que se pueden producie de varias maneras, |

F armonico se ejecuta upoyando ligeramenie un dedv en cnalquiera de las en-
erdas, en terminus de que no corte del tedo 1o comunicacion delus vibvaciones.
de un estremo 4 otro de ells, y sin que llegne apoyur so]‘nre,la division del tras-.
te; si en ésta disposicion se pilsa la cuerda, se producira el sonido armonico o
flautado. _ )

Los armonicos se indican de dos maneras:1? Escribiendo los sonidos que han
de resullar de Jos armonicos con des nuneros, uno que indicala cuerda y uiro que
marca el traste enqueseha producir ef armonieo, '

27 Escribiendo o nuta que corresponde 4 la cuerda al aive acompaiiada de un
solo numero que mares Ja division del traste en que €e ha de ejecutar el armonico.

EJEMFLO.

12 MANERA. - - 20 MANERA.
O 3 3 -
—

w i
4“f‘._m'.- -
"T\)_I [l
¥ 3 33 3
________ . & L.
i 5 4 3 4 3

Los nimeros con una rayits encima(Z,3) indican que el dedo ha de pisap la.
cuerds, armenicamente, un poco adelante de las divisiones de los trastes;y con
una vayila debajoy(2,3)denotan que s¢ ha de pisar un poco atras de sus corres-
pondicnles divisiones, '

Los armonicos de 1a guitarra que se pueden oiv con elaridad, sacadosde Ju 1" mane -

ra que se ha esplicado, se reducen 4 las 18 notas siguientes.

— — — ve——

Teastes. 12 12 7 12 75 12 43 57 123 &3 57 123 749 5 3 549 3 2%
' | AR P .
Ll s e o 2=
e e e & R ——
= =-=—===—=— =
T 5 O v oo { o
o A Lo
Crerdas..6' 5 6 4 56 3 & A4 T 5 i3 15 26 3 4 123 3 1

J. C.258.
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El Sr. Fossa, habil guitarrista frapeds inventd ctow masiera de produciv bos ap
monicos, con la cual se consigue formar una escala eri maticy completa,

Partiendo del prineipio de que las cuerdas al aive tienen su apmonico 4 La 8len
la mwitad de su estension, se infica-q, que )i cuerda pisada debe tenovle, como en efeclo
Ie tiene, & Ly mitad de su correspondiente lungitud. De forma, que si el armanien del
Si % se halla mbr el traste 12 en lx 2'cuerdy, el del Do, se hallara en el 13y

1 de Re enel 1% &, '=F '_'J Fﬂ"
ke ol R 15 14 1

Para praducir estos armonicos, pisada una cuerda, se apoya ligevamente el pulgar

de T derecha sobre Ia misma cuerda 4 la mitad de su estensionycolieado el pulgar
tn esta disposicion, seinclinan los demas dedos hacia el puenle,ve-iviendo 1a mianoju-
no de ellos piilsa 14 cuerda eonfuerza, é inmediste mente que haya scsiads con claridad,

se sepava b [ulgav de €lla resultando un sonido armonico puro y de iuy buen efeclo,
EJEXPLO,

‘:ll:'l-rd:m B? B A4 4 3% 31 0- 27

)| T 1

e
A —

Trasles en qire ha de apoyar,
ol rolgar Mo Ia deverhs. 15 12 14 15 12 14 12 13

| LECCION 36.
~ . SONIDOS APAGADOS.

Se producend Eslendiendo 14 mano sobre lus cuerdas inmediatamente de haberlas
pnlsado para interumpir sus vibraciones; y 2 aflojando instantaneamente el dedo & de
dos que pisan,pers sin scpararlos de la cuerda, afin de que interwn pansus vibracio
nes, y por eonsvruencia apague el sonidp,

Los sonidos apagadvs se marcan a_'si A.

ESCALASY ﬁCORDFS DE LOS TONOS MAS USUALES EN LA GUITARRA

FRIMERN POSICIGN, SFOUNDA POSICLHN,
“B miyar. : i

256.
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classical-guitar-sheet-music.com

Free sheet music and Tab for classical guitar i Bp
Jean-Francois Delcamp. Total number: 30,100 pages.

24,469 PAGES OF

SHEET MUSIC

Classical guitar sheet music for Beginner,
grades 1 to 4 — 560 pages

Classical guitar sheet music for Intermediate,
grades 5 to 8 — 710 pages

Classical guitar sheet music for Advanced,
grades 9 to 12 — 620 pages

Classical guitar methods 6,528 pages

Renaissance music for classical guitar 202 pages
Luys Milan Arrangements for guitar 40 pages

Luys de Narvaez Arrangements for guitar 14 pages
Alonso Mudarra Complete Guitar Works 28 pages
Guillaume Morlaye Complete Guitar Works 244 pages
Adrian Le Roy Guitar Works 68 pages

John Dowland Arrangements for guitar 21 pages

Baroque music for classical guitar 260 pages

Gaspar Sanz Guitar Works 118 pages

Johann Pachelbel Arrangement for guitar 3 pages

Jan Antonin Losy Guitar Works 118 pages

Robert de Visée Guitar Works 164 pages

Francois Campion Guitar Works 7 pages

Francois Couperin Arrangement for guitar 10 pages
Jean-Philippe Rameau Arrangements for guitar 129page
Domenico Scarlatti Arrangements for guitar 56 pages

Johann Sebastian Bach Lute Suites and Arrangenants f

guitar 404 pages
Georg Friedrich Haendel Arrangements for guitar 2jepa
Silvius Leopold Weiss Arrangements for guitar 535em

Classical masterpieces for classical guitar 14@&@pag
Ferdinando Carulli Guitar Works 2,117 pages
Wenzeslaus Matiegka Guitar Works 194 pages
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