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PLAN O EXTRACTO
de este [libro.

A1 mismo tiempo que se habla de
los rudimentos de la Guitarra , se ins-
truye en los principios de la musica,
para cuyo efecto lleva 17 ldminas:
las primeras demuestran todos los ca-
ractéres de la musica , y las otras
son lecciones agradables. Se introdu-
ce un Didlogo &tre Maestro y Dis-
cipulo sobre la composicion instru-
mental y vocal ; y acabada la con-
clusion de el libro, estd el catdlo-
go de toda la musica que hay escri-
ta para este instrumento , del mis-
mo Autor ; y siguen los nombres de
Sefores y Serloras que se han subs-
cripto 4 esta obra.
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SATISFACCION AL CORTO VOLUMEN,

Pudiera este libro ser mayor si yo
hablira en ¢l de el origen de Ia
musica , y de los instrumentos ; pues
con traer pasages de la Historia Sa-
grada , citar Santos Padres con su
latin al eanto , nombrar Autores , in-
troducir Filosofos , hacer compara-
ciones , satirizar a unos , y celebrar
4 otros, contar cuentos , escribir: ver-
sos , rebatir opiniones , y hacer una
disertacion sobre qual es el mejor ins-
trumento-, no hay duda que -enton-
ces hubiera abultado mas este libro;
pero yo no hé pretendido hablar aqui
‘como Matemdtico-, Fildsofo, Aritméti-
. co, ‘sino- puramente como Musico., pa-
reciendome suficiente una explicacion
natural , clara y sencilla de los rudi-
mentos de Musica, y principios de Gui-
tarra, para quien la quiera aprender.
o | AL



AL LECTOR

Mo solicito otro interés que facili-
tar 4 los amadores de la Guitarra Es-
pafiola el modo de tocarla , pues con
estos primeros. rudimentos se ahor-
rardn los Maestros de poner 4 los Dis-
cipulos muchas lecciones; y espero
agradecerdn este beneficio, de el mis»
mo modo que agradecieron el Pron-
tuario Musico, 6 Arte de tocar el
Violin, que imprimi en Mdlaga el
afio de 1775,

- Quisiera explicar este nuevo Arte
de tocar la Guitarra Espaiiola , desde
1o mas infimo. hasta lo mas sublime;
pero para esto era necesario tener
‘retorica , elocuencia , arte de persua-
dir , ¥y yo no tengo mas que un. es-
tifo familiar , simple y sencillo, que
la naturaleza me facilita para expli=
carme en. la materia presente.

Sin.



Sin embargo , estoy persuadido

a que con solo un buen Maestro y
este libro , con las diez y siete lec-
ciones ‘de que va adornado, serd su-
ficiente para aprender la musica , y
tocar un instrumento. nacional tan
completo y tan hermoso, que todas
las naciones lo celebran , aun sin sa-
ber hasta donde llegan las fuerzas
de nuestra Guitarra , porque los unos
se contentan con rasguear el Fan-
dango y la Jota , los otros con acom-
pafarse unas Boleras ; los Musicos
con acompanarse Arias, Tonadillas,
&C- | . ' 2
- Pero 4 1a verdad no son estos los
‘méritos de la Guitarra de que voy
hablando , pues yo no deseo solo que
haya acompanantes , sino tocadores,
que hagan cantar 4 el instrumento,
y que el resto de.los demads instru-
mentos le hagan la sinfonia mientras
' és-



éste se dispone para hacer un paso de
campanelas, un paso cantante expre=
sivo , un paso de carreras tan dilata-
do, que llegan 4 unirse los dedos de
la mano izquierda con los de la de-
‘recha ; remitome 4 las obras de mi
Catdlogo , que va unido 4 este libro,
donde se vera todo lo dicho ,y aun

mas. T
A el fin de este libro estd el Ca-
talogo de la musica escrita en Cadiz
y en Madrid en el espacio de diez
~afos 3 y si este librito logra la acep-
tacion que han tenido las Composi=
ciones , desde luego daré por bien
empleado el tiempo de mis tareas;
y para que sea menos molesto 4 los
Discipulos el estudiar las lecciones,
he dispuesto que la segunda leccion
figire una Alemanda : la tercera, un
Minué¢ : la quarta, un Rondo: Ia quin-
ta , una Contradanza de los Curru-
ta-



tacos : la sexta, el Laberinto Armé-
nico: 1a séptima’, una graciosa Pola-
ca ; vy la octava, unas Boleras can-
tadas con acompafiamiento de Gui-
tarra, - | ¢
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:I%La Guitarra Espariola debe tener
diez y siete trastes si ha de llegar
hasta Alamirre agudisimo ; constard
de seis ordenes, y tendrd seis bordo-
nes, y cinco cuerdas repartidas en la
forma siguiente,

Los dos bordones primeros se 1la-
man sextos , con la diferencia que
el primero se llama sextillo , por ser

b mas



2
mas delgado que el otro, y debe es-
tar una octava . mas dltd, pero uno
y otro se llama Elami.

Los dos bordones segundos se 1la-
man quintos , y deben estar uniso-
nus , - llamandose 'Alamirre. _

Los dos bordones que siguen se
llaman quartos , y deben estar uni-
sonus , formando un Delasolrre.

‘Las dos primeras cuerdas de tri-
pa se llaman terceras, y se pondrdn
‘unisonus , llamandose Gesolrreut.

Las dos segundas puestas uniso-
nus ; se llaman Befabemi.

-Las primas tambien debian ser
dos , pero la experiencia ha ensefia-
do que es mejor una sola , y se 1la-
ma Elami. (

Y por conseqiiencia sacamos seis
ordenes, y once cuerdas, con los sig-
nos de cada orden, que son:

Los sextos , Elami:

| - Los



Los quintos, Alamirre:

Los quartos, Delasolrre:

Las terceras , Gesolrreut:

Las segundas, Befabemij -

Y la prima, Elami.
De aqui se sigue, que la Guitarra Es-
pafiola estd toda templada en quar-
tas , excepto las segundas que estdn
en tercera ; y de aqui se sigue el
modo de saberla templar , pues te-
niendo un oido bien organizado, que-
dard el instrumento bien templado
sin haber puesto ningun dedo en el
‘Diapason 3 y si acaso al tocar resul-
tase disonancia , sera efecto de la
‘desigualdad de las cuerdas.

Véasz temple de la Guitarra Espafiola, aim. 1.

Para mas facilidad de aprender
'd tocar por musica este instrumento,
‘se deberd aprender por el solféo Fran-
~c€s , pues de este modo tendrin to-
' b2 das
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das las cuerdas su nombre fixo , por
exemplo:
Los. sextos , mi:
Los quintos, la:
Los quartos , re:
Las terceras, sol:
Las segundas s SY3
Y la prima, mi
 Se tocard este instrumento con  Tas
dos manos, la izquierda puesta en
disposicion que esté suelta y libre pa-
ra correr hasta el dltimo traste : la
derecha estard con alguna sujecion
casi arrimada 4 la boca , porque ahi
es donde se saca un tono dulce y
agradable; y no junto al puente., que
es donde comunmente se rasguea, y
se toca 4 lo Barbero; y aqui no se
trata de esa escuela, sino de hacer
ver, que nuestra Guitarra es capaz
de alternar con todos los instrumen-
tos que estan recibidos en una or-
ques-
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questra ; pues para un solo defecto
que tiene (que es el tener poca voz,
y no mantenerla ), tiene otras mu-
chas particularidades, como son: el
ligao, el arrastre, el posturage, el
buen cantar , su mucha extension,
los varios registros de tonos, y la
facilidad de imitar otros instrumen-
tos , como Flautas , Trompas , Fago=-
tes &c.: el poder acompafiar 4 can-
tar como si fuera un Pianoforte; y
finalmente , €s un instrumento que
no necesita el auxilio de ninguno;y
asi merecia, no el nombre de Gui
tarra , sino ( supongamos) el Clabe
en la mano. |

Y siendo la musica, como es, ha
sido y serd, el alivio de los desdi-
chados , el entretenimiento de los sa=
bios y el madvil de los mayores hé-
roes , debe preferirse este instrumen-
to, y dedicarse mas a €l que 4 los

| otros,
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otros , porque si hasta ahora han si-
do pocos los profesores que se han
dedicado 4 él, ha sido porque han
mirado la Guitarra como instrumens
to de luxo, y no de necesidad , co-
mo Jos otros; y esta es la razon por
qué hay tanta ignorancia acerca de
este instrumento ; pues siendo yo uno
de los que mas han descubierto, co-
nozco , ‘que aun falta mucho que des-
~cubrir, y que otros descubriran mas

con el tiempo. g
Sigo diciendo que nuestra Gui-
tarra se tocard a lo menos con tres
dedos de Ia mano derecha, sin ne-
cesidad de mas ufias que lo que bac-
te para herir la cuerda ; y de la iz~
quierda ninguna , pues de lo contra-

rio romperian las cuerdas.

~Aunque debia empezarse 4 apren-
der por Ia escala , me parece , que
por no causar fastidio 4 los princi-
- ~ pian-
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piantes, se omita por ahora , y se em:
piece por la armonia de el postura-
ge , guardando el orden de los sig-
nos de la musica , que son siete: Ge-
solrreut , Alamirre , Befabemi , Ce-
solfaut , Delasolrre , Elami , Fefaut.

Véase posturas de los siete signos de la musica,
mayores y menores, auin. 2. -

Sabidas . estas catorce posturas se
pasara 4 el modo de formar los to-
‘nos , suponiendo que no hay mas to-
nos en la musica que dos, mayor y
menor.

‘Véase formacion de los tonos mayores y meno-
1€S , num. 3.

Y asi dirémos que la musica se redu-
ce a siete signos, que son:
G.A.B. C. D EF.
Siete voces, que son:
ut, re, mi, fa, sol, la, si
L Sie-



8
Siete figuras, que son:
Semibreve, Minima, Seminima, Cor-
chea, Semicorchea , Fusa y Semifusa,

Véase explicacion de el valor de estas notas, #u-
TErae 4.

Tres claves, que son:
la de Gesolrreut, para la Guitarra:
la de Cesolfaut , para cantar;
y la de Fefaut , para el Baxo.

Dos tonos , mayor y menor.

Dos compases , par ¢ impar, que
se llaman compasillo , y tres por qua-
tro: el compasillo tiene quatro movi-
mientos, y el tres por quatro tiene
tres; y aunque hay otros varios com-
pases , todos nacen de estos dos.

Véase otros precisos caractéres de la misica, 7. 5.

Hay otros caractéres y figuras in-
cantables , que se llaman figuras de
pausa , como son: medio compas, un

| com-
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compds , dos compases , quatro coms-

pases , espiraciones de Seminima, de
Corchéa , de Semicorchéa , de Fusa
y de Semifusa.

Véase explicacion de las notas de pausa, num. 6.

Hay tambien tres figuras acciden-
tales, que son: Bemodl, Sustenido y
Bequadro: el Bemol en qualquiera
parte donde se halle hace baxar me-
dio punto de su sonido : el Susteni-
do es por el contrario, en qualquier
punto donde se halle hace subir me-
dio punto mas alto de su sonido; y
el Bequadro no tiene otro oficio que
quitar los accidentes, y volver los
puntos 4 su natural. Los sitios de los
Bemoles son estos : el primero en B.
el segundo en E. el tercero en A. y
el quarto en D.: el sitio de los Sus-
tenidos es éste : el primero en F. el
segundo en C, el tercero en G. y el

¢ quar=
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quarto en D.; pues aunque se pue=-
den poner mas, no estan en practi-
ca sino rarisima vez.

Véase figuras accidentales , mim. 7.

Tambien conviene saber que de
traste 4 traste no hay mas que me-
dio punto, y que cada vez que se
menea la mano de su primera posi-
cion (que es junto 4 la cejuela), sube
la voz, y asi llamarémos subir la ma-
no quando la voz sube, y baxar la
mano quando la voz baxa, pues esto
es verdaderamente retroceder la ma-
no 4 su sitio ,- y baxar la voz.

Hay otras seflales con que se hace
marchar la musica ¢ despacio 6 de prie-
sa,y estas se ponen al principio de la
obra; y son: Allegro , Andante, Ada-
gio, Largueto , Allegro, Asay , Vivo,
&ec. Apoyaturas , Mordentes , Trinos,
Ligaos , Semicopaos , Figuras abrevia-

das,
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das, inventadas por los copiantes.

Véase otras sefiales de la musica , num. 8.

Estando bien impuesto en los ca-
ractéres y figuras de la musica, se pa-
sara 4 la primera escala, que serd la
de Cesolfaut; pues este tono 6 Dia-
pason no tiene accidente ninguno, y
por consiguiente son todos sus pun-
tos naturales, y no se contentard el
Maestro con sola esta escala, sino que
le hara hacer otras muchas por todos
tonos mayores y menores , pues creo
que de colocar bien los dedos por to-
do genero de escalas, consiste el ad-
quirir un verdadero conocimiento de
el Diapason , y tocar con franqueza
este instrumento, no permitiendo al
Discipulo usar de la cejuela sino en
caso de necesidad , ni tampoco que
glose, pues el verdadero mérito y

c2 pri-
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primor, consiste en tocar exicta-
mente lo que hay escrito.

Véase la escala, nim. g.

Sigue la primera leccion de com-
pasillo, sin el o6rden de dedos, pues
por la escala debe sacar por si solo
los dedos que le corresponden.

Véase leccion primera, num. 10,

- La segunda leccion es de dos por
quatro, que nace de el compasillo, y
tambien es compds igual , sin mas
diferencia , que el compasillo tiene
quatro movimientos, y el dos por
quatro no tiene mas que dos , y por
esa causd no entran-en este compas
sino la mitad de las figuras que en-
tran en compasillo.

Véase leccion segunda , mim. 11, 6 Alemanda.

La
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La tercera leccion es de tres por
quatro , y €st€ compds tiene tres mo=

vimientos.

Véase leccion tercera, mum. 12, 6 Minué.

La quarta leccion es de tres por
ocho , que nace de el tres por qua-
tro: tiene tambien tres movimientos,
pero no entran mas que la mitad de
las figuras que entraban en tres por
quatro.

Véase leccion quarta , mim. 13, 6 Rondé.

- La quinta leccion es de seis por
ocho, y entran las mismas figuras que
en tres por quatro, con la diferen-
cia, que se reparten en solo dos mo-
vimientos.

Véase leccion quinta, num. 14, 6 Contradanza de
los Currutacos.

La sexta leccion servira para ins-
truir=
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truirse en el modo de hacer varios gé-
neros de arpegios , y aprender algo
de el arte de la modulacion.

Véase leccion sexta, zum., 15, 6 Laberinto ar-
monico.

La leccion séptima ensefia los Li-
gaos, los Arrastres, y el modo de los
Trasportes , Andamentos, y Posicio-
nes de mano.

Véase leccion séptima, num. 16, & Polaca gra-
ciosa. ;

‘La octava leccion ensefia 4 to-
car con armonia , con melodia y con
modulacion , y sirve para ensefiarse 4
acompafiar.

Véase leccion octava, num. 17, 6 Boleras,

Ya me parece que estoy oyendo
preguntar 4 los apasionados de la Gui-
tarra , qué inteligencia se debe dar d

los



I3
los términos facultativos de que va
sembrado este Discurso, como armos-
nia , melodia, modulacion , diapason,
quarta , quinta &c.; 4 lo que respon-
do diciendo , que : armonia es.un con-
junto de voces que sonando todas 4
un tiempo diferentemente , resulta de
ellas la armonia.

Melodia es quando un instrumens
to saca un tono dulce y suave, que
imitando 4 la voz natural, parece
que canta quando toca ; y tambien
quando la composicion de la obra tie-
ne un canto seguido, sencillo y agra-
dable.

La modulacion es el arte mas di=
ficil de la musica , porque no consis=
te solo en hacer salidas de tono, ni
cldusulas burladas , ni prevenir las sa-
lidas, ni tampoco hacerlas de golpe
sin prevencion ; porque el oido se las-
tima , y se resiente de una extrafieza

sin
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sin tiempo , de una mala salida de to-
no, y de una modulacion continuada,
y solo se sorprende 'y embelesa quan-
do oye un pasar de tono insensible que
parece no estuvo sujeto 4 ninguna ley
de la composicion, y estas salidas de

tonc es lo que llamamos modulacion.
La voz de Diapason se entiende,
6 bien por el mastil de la Guitarra
donde estdn colocados los trastes (que
los Guitarreros llaman el punto ), 6
por la octava que se forma en el to-
no por donde se toca ; y quando se
llega 4 los quatro primeros puntos se
llama la quarta de el tono, O por
otro nombre el Diatesaron ; y quan-
do se llega a los cinco puntos se lla-
ma la quinta de el tono, o el Dia-
pente 3 y quando se llega 4 los ocho
puntos se llama la octava, 6 el Dia-
pasén 3 y por consiguiente , los nom-
bres de quarta , quinta y octava, son
los
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los mismos que Diatesarén , Diapen-
te y Diapason.

Para explicar bien 6 con mas cla-
ridad estos términos facultativos, y los
demas de este libro, era necesario tra-
tar de el contrapunto y composicion,
y como no es absolutamente necesa-
rio, ni para ser buen tocador , ni pa=-
ra ser buen Musico, me parecia me-
jor el omitirlo ; pues vemos ordina-
riamente que qualquier Musico com-
pone, 6 ya por su vena, 0 ya por su
aficion, 0 porque una idea feliz 4 qual-
quiera se le previene ; lo cierto es,
que la parte cantante suele gustar ge-
neralmente (asi agradaran los acom-
pafiamientos , pero esto es lo que no
puede ser; ni aun poner el Baxo fun-
damental 4 un Minué sin haber estu-
diado la composicion): y he aqui que
sin sentir me veo en la precision de
tratar de esta materia, porque algu-

d no
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no no diga que me meti en lo que no
entendia ; siendo asi que yo jamds hi-
ce aprecio de tocar el Violin, ni me-
nos la Guitarra ; pero st de mi plu-
ma , que 4 voces estan diciendo mis
obras que aprendi la composicion por
principios (¥); y asi he pensado dar
a mis lectores una idea de lo que es
contrapunto y composicion, digo so-
lo una tintura 6 idea , porque en este
Arte de tocar la Guitarra no me pro-
puse que fuera Arte de composicion;
y asi solo hablaré ligeramente por me-
dio de un Dialogo entre Maestro y
Discipulo , ‘qual es el siguiente.

) Siendo Colegial en el Colegio de Zamora.

=
7S

DIA-
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DIALOGO

entre Maestro y Discipulo sobre el
Contrapunto y Composicion.

Disctpulo. g%ué es contrapunto?

Maestro. . Las especies de contrapun-
to son ocho: Unisonus , segunda,
tercera, quarta, quinta, sexta, sép-
tima y octava ; pues aunque hay
mas , todas se derivan de éstas, co-

"mo la novena de la segunda, la
‘tercera de la décima, y asi de las
demas.

D. ;Y qual son las especies consonan-
tes y disonantes?

M. Las consonantes son tercera, quin-
ta y octava, y sus compuestas; tam-
bien la quarta y sexta se llaman
consonantes, aunque imperfectas; y

d2 $0=
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solo las disonantes son segunda,
séptima y novena.

D. ;Y qué es lo que se prohibe en el
contrapunto?

M. Se prohibe el dar dos quintas igua-
les , se prohibe la entonacion esca-
brosa, se prohibe pasar de la sex-
ta a la octava no siendo gradatin:
por exemplo, diciendo el Baxo re,
ut , puede decir el Tiple si,ut;y
esto es lo que llamamos pasar de
la sexta a la octava gradatin.

‘D. ;Y se puede pasar 4 la composicion
en sabiendo lo que va dicho?

M No : es necesario antes saber for-
mar las clausulas, porque las hay

- con diferentes nombres, como son
clausulas burladas ,  cldusulas ma-
gistrales , clduvsulas finales; tam-
‘bien es menester aprender el mo-
do de entrar un paso, ya sea vo-
luntario, ¢ ya sea forzado, de los

que
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que llaman en cantidad ,. qualidad
y nombre ; despues se necesita sa-
ber cdmo se hace un canon, un tro-
cao, una fuga ; y finalmente hay
necesidad de saber las cuerdas, el
giro y-la colocacion de las quatro
voces de la musica , porque estas
son verdaderamente las que com- .
ponen la armonia.

D. ;Y qual son esas quatro voces de

~ la musica? |

M. El Tiple , el Contralto, el Tenor
y el Baxo, y cada voz tiene su
clave por donde toca 6 canta; 4
saber : el Tiple tiene su clave de
Cesolfaut en primera raya: el Con-
tralto tiene su clave de Cesolfaut
en tercera raya: el Tenor tiene su
clave de Cesolfaut en quarta raya;
y el Baxo tiene su clave de Fefaut
en quarta raya. Esto se entiende
en musica vocal 5 porque si el qua-

tro
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. ~tro O quarteto es instrumental, Ia
primera y segunda voz (que se su-
pone Tiple y.Tenor) en clave de

- Gesolrreut en segunda raya , la
- Viola (que se supone el Contralto)
. en clave de Cesolfaut en terce-
ra raya, y el Baxo, no tiene varia-
cion , pues sea instrumental O sea
cantable , siempre es su clave de
~ Fefaut en quarta raya.

D. ;Y qual es la diferencia que hay de
el compositor vocal al de el com-
positer instrumental 2

M. Respondo , que el compositor vo-
~cal debe estar instruido en la vo-
calizacion, y escribir 4 la letra; es-
to es , manifestando con la musica

. el espiritu y sentimientos de Ia le-
tra, y tambien observar las leyes
y preceptos de la composicion con

- mas rigor que el compositor instru-
mental. -

| Pe-
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Pero el compositor instrumen-
tal debe tener otras nociones y co-=
nocimientos de todos los instru-
mentos , y aunque €l por st no los
maneje , debe (4 lo menos ) estar
instruido en sus escalas y diapaso-
nes , y saber las canturias y pasos
que mas favorecen a el instrumen-
to; y en prueba de esta verdad
vemos 4 cada instante un Maestro
de Capilla que compone con mu-
cho acierto una gran Misa : otro
Maestro que escribe una Opera ex-
celente 5 pero ni uno ni otro escri=-
be ni un buen quarteto , ni ‘una
buena sinfonia.

Mas diré : los célebres compo-
sitores Maydem y Pleyel no se
atreveran 4 escribir un quarteto de
Guitarra , ni un quinteto de dos
Guitarras , solo porque no conocen
el instrumento , 4 menos que no ha-

gan
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gan lo que han hecho algunos,
que es haber escrito, no quartetos
‘ni quintetos de Guitarra, sino quar-
tetos y quintetos acompafados con
la Guitarra.
D. Y en sabiendo todo lo que aqui va
dicho , s3serd uno buen compositor?
M. No: pues sabrd la composicion, y
~ no sabrd el Arte de agradar, por-
que este Arte pende de una vena
fértil , de un capricho nuevo y
abundante , de un antusiasmo de
colocacion de voces trocadas, que
- hacen parecer al oido que son nue-
vas invenciones de musica , y el que
tiene estas circunstancias se llama,
" no solamente compositor , sino in=-
ventor y creador de musica, y so-
lo le sirven las reglas y leyes de
la composicion para poder explicar
con facilidad y claridad sus pen-
sainientos.
D.
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D. Ya no quisiera preguntar mas, por-
que quanto mas pregunto, mas con-
fuso me quedo, y solo deduzco de
sus respuestas , que el ramo de la
composicion no es arte (como yo
pensaba ), sino ciencia , pues cons-
- ta de la razon sensible y de la can-
tidad sonora: y.-veo, por lo que
usted me ha explicado , que todo
compositor debia saber la logistica
de los numeros, para hallar me-
dios aritméticos, con cuyas ope-
raciones dispondra la progresion y
combinacion de las concordancias
que quiera introducir en su compo-
sicion ; solo me resta ahora el ha-
cer a usted la siguiente y ultima
pregunta: 3Por qué oygo decir 4
~casi todos los compositores , ya no
hay que escribir : ya no hay nada

- nuevo : todo esta ya dicho?
M. De tu mismo razonamiento puedes
e in-
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inferir la respuesta. ‘Si el que dice
que ya no hay nada nuevo es un
_compositor sin numen , sin idea,
sin capncho €ste pqué qu1eres que
diga?

Si el que dice ya no hay que
escribir., todo estd ya dicho , aun-
que este tal-tenga vena de compo-
sitor, sino ha saludado los precep-
-tos y leyes de la composicion , ni

' menos tiene noticia de los medios
“aritméticos , 3 como podra trasladar
4 el -papel una nueva fantasia que

se le ocurra, sin tener noticia de

“la ciencia deleytable 2 Estos son los
compositores que se llaman aficio-

nados , y su modo de componer es

el siguiente : Escriben primeramen-

~t€ la canturia 'que les dict6 su fan-
tasfa, y para poner €l instrumen-
tal se sirven de un instrumento,

de la boca, y ‘van tentando por

to-
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todas partes , hasta que oyen aque-
llo que les suena bien, y entonces
1o escriben. Llegan 4 poner el acom-
pafiamiento ¢ el Baxo, y alli es
donde se atascan, pues si alguna
vez encuentran con el Baxo de mo-
vimiento continuo, con el funda-
mental nunca encuentran. Y este
es el motivo por donde los verda-
deros Maestros conocen al primer
renglon si la composicion es de afi-
cionado 6 de contrapuntista ; pero
estos tales aficionados 6 composi-
tores intrusos , nos quieren tapar la
boca con aquella comun expresion
‘de decir, que el juez de la mu-
sica es el oido, y que en sonando
bien , tedo estd bueno. Y yo digo,
que concedo que sea el juez de la
musica el oido ; pero éste no es so-
lo , porque tiene que consultar con
el juez de la razon, y éste le ha-

€2 rd
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ra ver que hay un ruide que no in-
comoda , pero que no ha pasado ni
aun por los umbrales de la cien-

" cia armonica. |

D. Poco 4 poco, Sefior Maestro, 3qué
. es eso de un ruido que no inco-

moda ?

M. Toda causa que produzca en el oi-
~ do una impresion sencilla, se llama
- ruido; y toda causa que produzca
- en el oido impresiones compuestas,

se llama sonido. Conozco que hay
personas que el mismo efecto les ha-
ce el confuso ruido’, que el armé-
nico y fundamental sonido, y es-
tos son insensibles 4 los deleytes
 musicos. Creeme, amigo Lector y
Discipulo, que hay algunos Maes-
tros que estdn dotados de todas las
circunstancias que llevo referidas,
y para estos siempre hay nuevo y
‘habrd, porque la imaginacion y en-
' ten-
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tendimiento de el hombre , es un
campo tan espacioso, que no tiene
fin'; pero tambien digo, que ni el
Arte solo, ni la naturaleza sola,
pueden formar un buen compositor
si no estdn reunidas las dos cosas.
Baste de Dialogo, y pdso 4 con-
cluir este libro , que puede ser que
en otra ocasion escriba un Arte de
composicion. | )

Creo que con la explicacion re-
ferida , y con las diez y siete lec-
ciones que siguen , se habra ins-
truido el Discipulo bastante , ast
de los primeros rudimentos de mu-
sica, como de los principios de Gui-
tarra 5 y entonces es la ocasion de
empezar 4 tocar musica concertan-
te, pues con ella se aprende a lle-
var un compas exacto ; 4 darle el
ayre que requiere el Allegro, el
Andante, el Adagio &c.; 4 sacar
| mas
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mas 6 menos tono 4 el instrumento,

segun lo pidan las circunstancias; 4
- hacer los pianos y fuertes, pues es-
to es hacer el blanco y obscuro con
que se hace brillar y resaltar la pin-
tura de la musica. En el catilogo
. de las composiciones de musica es-
critas para este instrumento, €n-
contrard las piezas que mas le va-
yan acomodando , segun sus adelan-
tamientos, y yo quedaré complaci-
do a el ver que este libro le haya
facilitado el haber tocado la Guitar-
-ra Espafiola por musica , sirviendole
a el que la toca de diversion y re-
creo; y 4 el que laoye, de ver que
un instrumento nacional (y hasta
ahora desconocido) se logra  ver
entre los instrumentos de orquestra
sacando su partido como el mejor.
F I N.
CA-
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" CATALOGO

DE LA MUSICA CQMPUESTA
para Guitarra por D. Fernando
Ferandiere.

12 Minués.
12 Rondos.
18 Sonatas.
6 Didlogos de Violin y Guitarra.
18 Duos de Violin y Guitarra.
6 Duos de dos Guitarras.
6 Piezas de Guitarra sola.
40 Trios de Guitarra, Violin y Baxo.
40 Quartetos de Guitarra , Violin, Vio-
la y Baxo.
18 Quintetos de dos Guitarras, dos Vio-
lines y Baxo.
Una Opera instrumental.
6 Los quatro tiempos de el afio en quar-
tetos.
6 La Historia de el hijo Prodigo, divi~
dida en seis quartetos.
6 Conciertos de Guitarra a grande or-

‘questra.
6 Ada-
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6 Adagios en quartetos para las Iglesias.

Miisica nueva.

ggf i = = 6 Polacas de Guitarra y Baxo. ~

DT 6 Boleras para cantar y tocar. -
" &D-........_6 Minués con sus Rondés. -
— ~-6 Duos de Flauta y Guitarra.
> 6 Tiranas para cantar, con acompafa-
miento 4 la Guitarra.
@, ........ Un Tema con variaciones para los toca-

dores de Guitarra.
Obra instrumental , titulada: E! Ensayo de
la naturaleza , explicada en tres quarte-
- tos de Guitarra , Violin, Flauta y Fagot.

LIS-
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DE LAS SENORAS Y SENORES
Subscriptores.

LA Excma. Sra. Marquesa de Ariza.

Dofia Manuela Fernandez.

Doiia Maria Nicolasa Tapia.

Dofia Antonia Perez , Colegiala en el de
Doncellas Nobles de Toledo.

Dofna Vicenta de Tapia Osorio.

Dofia Maria Vicenta Pro.

Dofia Antonia de Bordenaba.

Dofia Francisca Playa.

Doiia Josefa Posadas.

i1 Exemo. sr. Marqués de Ariza.
Don Luis Arguedas.

Don Francisco Bruneti.

Don José Avellana.

Don Vicente Garbiso.

Don Leonardo Gazeta.

Don Tomds Alfagéme:

Don Gaspar Ogirando.

Don .



‘Don José Garcia Ugalde.

Don Antonio Saiz de Zafra.
Don José Cella.

‘Don Ignacio Gil.

Don Antonio Rolddn.

Don Manuel  Perez.

Don Ignacio Miranda.

Don José Colombo.

Don Francisco Nicolds de Larramendi
Don Anastasio Santotis de Urraco.
Don Juan Gomez Frutos.

Don Juan Gutierrez Gayon.
Don Xavier Romero.

Don Francisco de la Torre.
Don José Cisneros.

Don Manuel Calderon.

Don Francisco Casildo Ayuso.
Don Francisco Ruiz.

Don Manuel Herraiz.

Don José Maria Fernandez.
Don Mariano Ubach.
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