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Yorwort,

Tin Gespriche mit Herrn Jul. Heinr.
Zimwmermann,Besitzer der Instrumenten-
und Musikalien-Handlungen in Léipzig,
8t. Petersburg und Moskan, kam unter
anderem auch die Rede auf Guitar-
renschulen.

Es giebt zwar sehr gute Schulen fiir
die Guitarre, von &iwliani, Carulli,
Carcwssi, Nuva,doch sind dieselben
einestefls zu lang,und anderseits zu
ermiidend. Der Schiiler miisste Jahre
lang arbeiten bis er alle diese Tonleitern,
Accorde und Etuden durchgespielt und
erlernt hiltte, ohne anch mur das klein-
ste selbststindige Stiick oder ein
kleines Solo spielen zu kidnnen. Der
Schiller wird dadurch ermattet und
verliert die Lust weiter zu lernen.

Dieser (Tbelstand soll nun dadurch
beseitiget werden,dass eine neue, mo-
derne Schule geschrieben werde welche
dem Schiiler leicht begreiflich,kursz,
niitzlich nnd angenehm sein sell, und
wodurch derselbe in der Kenntnis des
Guitarrenspiels fortschreitet, damit
das Interesse in dem Schiiler
geweckt wird. Auch soll noch beson-
ders der Selbstuntericht beriicksichtigt
werden,d.h.wenn sich kein guter
Lehrer findet (was natiiriich das Lernen
bedeutend erleichtert und beschleunigt)
der Schiller selbst im Stande wire
das Instrument #u erlernen.

.

Es ist wohl nicht zu bestreiten dass
die Guitarre eines der angenehmsten
Instrumente ist,welches viele gute
Eigensehaften in gich vereint, es ist

Preface.

In the course of a conversation with
Mr. Jul. Heinr, Zimmermans, the music
and musical instrument dealer of Leipzig,
8t. Petersburg and Moscow, a gooi
deal was said about Schools for the
guitar.

There are, it is true, very good
Schools for the guitar by Giuldand,
Curulli, Carcassi, Neva,but they are
partly too long, partly too wearisome;
the pupil has to wotk for years till he
has learnt and played all the scales,
chords and studies, and even then be
will not be able to play the smallest
independent piece or a little solo.

Thus the pupil becommes wearied and
loses all inclination to study further.

defect by wriﬁng a new School which
shall be easy to understand short,
practical, pleasant and still advance
the pupils, knowledge of the guitar.
so that his interest may be awakuned.
Further, the wants of those who study
without a master are also to be taken
into consideration;so that where a good
teacher,who ‘of u{mrseﬁ'\fould simplify
and facilitate the task of learning,
cannot be found, the pupil will ba
in a position to learn the msirument
by himself.

It is undeniable that the guitar
is one of the most agreeable in-
stroménts and possesses many good

"qualities: it is harmonious and

Z.4%0

It is aow proposed to remedy this

ITpegucaoBie.

B opnoli usw, Gechan b 3. K. Tenp.
HjiMrepMasHoMD, BIaUBABLENT, SIRCTY-
MOUTATEHLX'D M MySLIEAJLIEIXE Nara-
suiors ®b Or.-Tlerepfiyprk, Mocksh w
Toftmuirrs, ABTAUL 9aBell’s , MEFKTY TPO-
YNME, PEIb 0 WKoT2Xs TAH CHTAPHL.

Xors p'b HacTOALLE® RpeMS CYILeCTEY-
HT'B O46HDL XOPOIIIA NIKOABE JILH TITUPEL,
raks yanp, osiyaiaan, Rapyarn, Kap-
rawe i, Haka, 80 374 MIKOJL] CANITROMS
UPOCTPAHKEL I, Rpodrk 2010, CANNMOMT
YTOMHTEALHB, TaRDb 9T0 YYCHHRY NpH-
XONNTAS HOTPATHTH HECRONERKO JThTH
Ha #ayyenie BeBXD TAMME, AKKODIOBL
W 9TIN0BS ¥ BCC-T4RM OHE: HE Rb
HIPATh GaMOCTOATOIRHO
caMOl HezHAMMTEILION NbeCH LI co10,
Benkpersie aTorc, y4eHHKD YYRCTRY -
e1h ¢efA YTOMIASHHEMTE B TEPALTH
phllNTe IR0 BEARYIO 0XOTY IPOAOI-
KaTh HaURTYI0 HEME pafory. ‘ITefm
FOTpAMMTE ATH HeyILoGCTBa, ABTOPH
nocTaBran cebh 3ajaved cOCTABHTE
WKOAY, KOTOpPadA BHOIKbB-OE cooTBHT-
cTBOBAJNS TpoboBaHiAMT FaoToHIMaTo
BpeMeRH, GhLra-0%1 Jerko noHNNIeMa,

oOOTOHHAIN

KOPOTKA H IOJegHi; 3T KayecTha

MOTYyT® cxpbaath wayuesie npemmera,

B'h IBHHOMTD cryduad urpal Ha ruTapil.

NpifA1HBINE ¥ HOTOMY BO3GYANTE G0ME-
wil HHTepecTH Kb CROEMY TPAAMETY, —
00ETOHTAILCTBO, NUBHE MEOTO CTIOL06-
erBywmee yerbxy. B aamiol mmonk
oGpeuieno eme ocofileHHO® BHHMalie
Ha TO, YUTOBH YHEHHEEL MOrH-
MOCTOATANBHO BAHATHCH HaydHeHioM®
Urp Ba TETAph gake fedb WOMOLIH
FUHTCHLH . KOHOUHO, IPH IOMOUIH FHIA--
ToAA yUeHIe HIEeTH Topasgoe Jerue
u cropke, Ho eciy HBTE XNopowaro
YYETENH, TO HeoOXOAHMO CaMOMY

ABHATHOH,

Hbre commbuin, 4to ruTapa oxHHE
2% IAFAMHXE U gpiaTmhiimur, mu-
CTPYNMOHTOP'E; OHR GOSAMHHAETT B
066% MHOTO XOpPOWMXB ROYEOTED:

¢a -

Bdek tod Druck ve FM.Geide], Letpeiy.
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harmonisch und melodiseh, der Ton
ist weich und sanft,nnd doch wieder
kriftig und stark, eigpet sich ebenso
guf sum Solospiel als zur Begleltung,
ist selbststlindig und brauveht keine
andere Begleitung, und doch wieder
schin tm Vereine mit anderen In-
strumenten. Ausserdem ist es leicht
zu transportieren.

Unsere prossen Tonmeister wie
Faganind, Carl Marin ©.4feber, Hektor
Berlips, waren ausgereichnete Guitar-
‘risten, welohe die Vorteile und Schon-
heiten der (mitarre-sehr zu schitzen
wussten. Seit Mitte dieses Jahrinnderts,
nach Vervollkommaong des Pianoforte
ist die Guitarre vernachlissigt wor.
den, doch In letzterer Zeit zeigt sich
wieder neue Lust zu diesem [nstromente
und die Guitarre wird wieder viel
gespielt. Deswegen wilre es gut eine
neue Schule zu schreiben, welche Zeit-
gemies— leicht fasslich,kurzeinfach,
Kar; und dech Alles umfasst, was fiir
den Schiiler niitzlich und notwendig
ist, um dieses Instrument spielen zu
+lernen.

Das soll nun diec Aufgabe dieser
Schule sein, welche mich Hary Jul.
‘Heinr. Zimmermann beauftragt hat za
schveiben und ich hoffe den Zweek
erreicht zu haben Jen Liebhatern dieses
Instrmnentes eine klare, deutliche,
niitzliche und angenehme Schule vor-
legen zu kinnen,welche den Schiiler
"nach und nach mit allen Einzelheiten
des Instrumentes bekanni macht und
doch nicht ermhdes.

St Pelersturg, tm Juni 1892.

melodious, the tone is soft and tender
and at the same time rich and full,
it is as suitable for solos as for
accompaniments, and is no less
excellens in combination with eother

instruments, und it is easy to carry.

Greal masters of iousic, Faganind,
Carl Marin v.ifebey Hecfor Berlios,
have been excellent guitar players
and thoeroughly appreciated the capa-
bilities and beauties of the instrument
Bince the piancforts was broughi
to perfection about the middle of
this centurys the guitar has been re-
glected, but lately more attentionhas
been devoted to it and it
played extensively. It is therefore
well that a new School should appear,
meeting the requirsments of the times_
easily intelligible, short, simple, clear

is now

and yet containing all that it is
requisiie or useful for the pupil to
Know.

To do this is the object of the pre-
sent work, which was undertaken at

the request of Mr. Jul Heinr. Zimmer. |

mann. I trust thatl the aim has heen
attained,and that lovers of the guitar
will find this Scheol a clear, plain,
useful and agreeable means of ma-
king the pupil acquainted with
the qualities of the guitar, without
boring him.

0HA TAPMOHEYHA ¥ MOAOXHYHA, TOHE
esi MATORS ¥ HbXeH®, BB To-iRe
Bpest cmmews U xpLHORE; Ha HeHE
MOEHO HIPATh CONC H Bh aKKOMIA -
HHMEHTL, OHA CUMOOTOATEALIA M He
rpedyeTs AKKOMOARHTMEH TA; SCTM-JKe
OFu (OGRUUASTCH HPH HTPE C'b ADY -
MMt BHOTPYMENTOMS, TO COXpaHHeT
Bce-TakH BeE CBOM XUPOIILR RUNECTRY;
THTAPaYIO0HL, HAKOHOU S, TPH TEPeHOCK D

JIy4nrie ROMIIO3HTOPE, RUKE Ruprs
Mapia #ous Bebep®, FexTops Bepnioan,
flarasien ¥ Apyrie GLLLN OTATIY HEEMY
tunrapieraMy, onhausmie oo gdero -
nueTBy B¢k kpacorst rurapsl, Korma
Bh Goxopurk HacToAnare croxbria
popTeniano HLLUIC FeORePINEHCTROBARO,
TC FHTapa 6543 OTOMRAKYTH HOK4
us 3axHill IIaKE, Ho Wb ToenhnHee
BpeMJl MPOHBAACTCH CHOBA CTPOMIOHIa
¥ A0k KL 9TOMY MHCTDPYMEHTY H
THTAPE HadMEaeTh 3LHAMurh oxb-
AyeMoe e no noeromueTsy MEero.
Hosrorry-to Bechma whirecoofipasno
GOCT&BHTE HIKOXY, KOTOPA® OTIM -
4¥anack 6 CBOBYW IIPOOTOTOH, KPAT-
KOBTRI H TOMHOOTHI MIAOKeHis,u
E'S TO-ie BpeMA cofepdals OH Boe,
4T0 HeolXoTuMo ZJIA Toro, WTobn
enbaars 9Ty mxoeay suoaEd ooor -
BhreTB MRl CRORME WHISME.

‘ITY 8&ZaMy BOBIOMKAL HA MeHI I.
10. Fenp. Humvepmant u 4 Haghioes,
Y10 MHb yIanoch MoeN IIKONOH Xo-
CTHTHYTE MReaneMol 1hiu M mpeacra-
BETE IWOHTENAND 9TOI0 HHOTPYMOKTA
TOYHYH, HOHYH, HOJOS Y PIATHYI0
IKOTLY, KOTOpad HOCTONeHRO, HO He
YTOMAAN, AHAKOMHTE YYCHHRA 00
BebME oc0feHHCOTHME HTOT0 MECIPY-
MeHTa.

J. Decker-Schenk.



TEIL 1.

Erklérung der Noten
und Zeichen,

Zum Bezeichnen der THns bedient
man sich der Noien, mn diese wieder
nach der HChe und Tiefe zu unter-
scheiden eines Notensystems, dessen
5 Linlen ved 4% Zwischenriume wvon
unten an gezihlt werden, z.B.

3
11
i
i ¥

Die Noten werden anf, zwischen, tiber
und unter die Linjen des Notensystems
geschrieben.

Die Namen der Téne werden fest-
 gestellt durch die am Anfaing eines
Notensystems stehenden Schliissel. Die
gebrauchiichsten Schliissel sind der Violin-

oder § - 8chliissel sowie der

Bass- ader F- Schliissel %

Die Noten im Violinschliissal heissen:
Auf den Linien

. S
gghdf

L]

" Zwischen den Linien

Die Noten im Bassschliisse] heissen:
Auf den Linien

1 Fon

r
g h

Zwischen den Linien

- !

Zur Ubung lerne und lese der Schii-
ier dis Benennung der Noten untereinan-
der recht fleissig durch.

PART 1.

Explanation of the Notes
and Signs.

To represent Tenes we emplay
Notes: to distinguish between high
and low notes we use the Staff of
B8 lines; these lines and the inter.
mediate spaces are counted from
below, ihus:

B A

—

between, above. or -below the Staff-
lines.

The names of the notes are deter-
wined by a Clef set at the head of
the staff. The clefs most used are
the Violin or G-clef

ﬁ and the
Bass or F-clef %
f

The notes in theViolm-clef dre calied:
On the lines

Fa
I R —
e/

e

Between the lines

I a -¢c e

The notes in the Bass-clefl are called:
On the lines

——

4

The pupil should learn the notes
thoroughly, and prociise naming them
in and out of order.

The notes are writtea eifher on, |

YACTD L

O6racHernie HOTH
U 3HAKORD.

Mlas ofosnauenia 3BYRORT GAYHRATE
HOTEl; AAA pasiniif BRGOKHX'hY HHIRAXD
4By KOBH YIoTpeGiAeTos HOTHAS CHOTEMA,
5ampiil koropoll i 4 DPOMENKYTOYHBIXD
IPOSTPAHCTEA CURTAIOTCA OHKSY, HaTp.

: 1
-
g L

Hotul mworytres Ha, MEmAy, HOAD N
HAJ'L ARHIAME 3T0N CHCTOME

T

Hazpayin TOHO®E YOTAHARIHBAKITCH
KIWYaMy, MomBmaesbiny e Hayanh
HOTHON cncTeys1 CaMEe YIOTpefiTe/ L HbE
RISOYH . CKPETMUHEIE KT COMh- KIIOVE

, PABHO Rakt GaCOBHI HAM 24-

oo 23
&

HOTEL B CHPHTHIHOM BXODE HAFEIEA-
wores: Ha tuiisxse

%a

-
MK eolbh oM pe

Mexny nunin

Ta JA A0 MH

Botw 2% 6acoBoME xA109E HazsIBalOTCS:
Ha augiaxs

o i & L 1=
5 - _!_ 1
coJs CA pe Fa NA
Meaxcay ammif
— |
[]
L
4
THA X0 MN GOIR

Haa yupamueri yuenmrs KoMmens
OYelh CTAPATEABHO BAYUMTH MOAPRITL
HagBAEIe HOT.

L g — fF—p u-s.w.
s e o cto
— "'——1 - T
I ‘a2 & g ¢ ¢ h d g e ¢ f a
f a b g c e b 4 g » ¢ f a
S1 Al oM conk KU MM ch  Pe COMh MM 0 ta ad

7. 1940
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Avsserdem giebt ex noch Noten unter
und tiber den Linjen,welche durch Ideine.
Striche durch den Kopf oder Hals von-
einander unterschieden werden.

4 M!#

There are. besides notes above
and below the staff. writen on and
between short additional, lines called

ledger-lines.

Kpomt Tore eylugeTBYHTS BIe MOTHE
OOK's MIH Haih JAMHIAMH, KOTOPHSA
pasHaTed ;a,pvrrs 0B APYTA M epTOHY
rrpono,rmnan ypen's TOJOBEY BIH IIEH.

/1 Ao CH A CONB -9'1" 1!‘}‘-

h T
"4 - . ; c b a g el W A
0 ! f 1 ,’m - !
1 I ) —
L'JJL__’,_._I_I T W7 LA3Y i
i‘;"# a h ¢ d v "Li'j# a b ¢t d v ""'ﬂ-_j{ AH cH O pe

Nachstchend eine Reihenfolge der
Noten, die fir die Guitarre am meisten
in Anwendung kommen.

The notes usually written for the
guitar are given below in regular

Pags gors, yooTpefIieMbixs Gulnh-
nieir YHeTBI Hi TTaph.

o
Lo Y

>
h(s) ©

CI

I Pe

Q
o
B
-

&@;’t:
g 113
EL

o d
=

Um die Noten aber auch in. ihrer
Zeitdaver unterscheiden -zu kionnen. teilt
man dieselben eiu in .gavze, halbe,
viertel. achtel. seechzehntel ete. Noten.

Folgendes Beispiel giebt eine Uber-
sicht vom Wertverhiltnis der Noten

Te distinguish between the value
{duration) of the different notes they
are written as whole, half. quarter.
eighth, sixteenth- notes etc. The
following Table gives a view of the
proportionaté values of the different

zu einander.,

kinds of notes.

. r
order : aes oz
L a2 22 E
[ [ 1 )| i |
_J._f‘m " -
| | | :
f g a hhec d e £ g a hhec d e f g a
MiII & ¢oap M CH  J0 P8 MM di COIILJOH CH XKD e MM ¢i CONE AN

Jina paswmpreis Gomeured ¥ MeHELIGH
BAATETEHOCTH HOT'H, HXB DasfBldns:
Ha THIHA, IOTOBNNHESA, YeTBEPTHHA,
BOCEMLIA, WEeCTHAANATHT K T.J. Crk.
AyOIE NpEMEpEs MOKAsHEBAETE HA-
TIAZHC TPOLOMARTENHECCTE  OAHOK
HOTH M0 OTHONfCHIZ KB ApyToH.

a
Eine ganze Note 4 1 — % 3 .
One Whoie Note —
1 nhras cooTOMTL ABE: e
hat ® Halbe 4 -
has 2 Half-notes % - {J
2 TONOBHH'B %_]z i t
oder 4 Viertel ) -
-or 4 Quarters o - }.‘ i
4 quBepTeH i |' ; i
odar 8 Achtel :
ot 8 Eighths ! . —— o ” s ol
8 0eLMBEIX: )] ¥ ¥ e — " {ai— ]

'3 auf ein Viertel.
4

3to a Quartér-note.
i)

Tl 3.Ra KA IYIO YeTBEPTS.

2

oder 12 Triolen-Achtel

or 12 Eighth Triplets .
12 rpiooei

oder 16 Sechzehmtel
or 16 Sixteenths

16 ureqTHAJLATHIXS

oder 32 Zweinnddreissigstel 4
or 32 Thirty- seconds. - : - '
32.Tpunua'rb BTOPEIXB. g Y ? ? a7 'Ff

Bs kommt aber auch vor, dasa in
einem Musikstiicke eine Zeit lang kein

~Ton-klingen soll, und bedient man sich 1 that one ‘or all of the parts pause, which

It also occurs in compositions,
that for a time no tone at ali is heard,

‘ Ciyuserea, uro ¥hnrech uhxoropos
l BpeMA Ke JOMMKER'S 3EYMATH HH OfMHE
3BYE'Rj ANS STOFO C.IVHRATE IR 85I, KT0-
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daze der Pausen.die ebenfalis in ganze. | is expressed by Rests, likewise written | puia Taxoke Abaare Ha hABA, IO10-
haibe. viertel. achtel. sechzehntel ete. | as whole. half, quarter, eighth. six- | uunms, 14, 4/g, 1116 & T-A. NLySH-
Pausen eingeteilt werden, teenth-rests etc.

Nachstehend eine Darstellung der

Below are given the Rests corre- | Hume crbnyers EsoSpamesie Tayah
Fausen im Vergleich zu den Noten.

spording t6 the various potes. Bb CPABHEHIN 0b HOTAMH.
Gunze Pause.  Halbe Pause.  Viertel Pause.  Achtel Pause.  16%! Papse.  82stel Pause.  64%%) Pause.
Whole rest. Haif - cest. Quarter. rest. Eighth-rest, 16th -rest, 32nd- rest. B4th- rest.
Obman naysa.  Tloas-mayssr. Hersepromayar. Ochaas mayssr. 16.aa mayss. 32-aa Iayss. 64-ast ey asl
4 — — —x 7
i = = z ¥ = HF— 7
LY 1 L !
[23
Ganze Note. Halbe Note. { Viertel Note. Achtel Note. 161l Note. 322stel Note. g4ste! Note.
Whole note. Half- note. Quarter-note. Eighth-note. 16th-note. 32nd-note. 64th. note.
A Iltnag HoTa. Ilosysora, Uerseprs morel. [ Oewvaa motsi. | 16-aa morst. | 82-a8 Hotw. | 64-asm HOTHL
= = = — : ?:
\i Il .l ¥ r} 4 K

Die Bezrichnungen, welche spiter | Rests embracing several measures. | O6osgayeHis, koToputa DoToMb 6YIYTS
fir einen und mehr Takte Pausen ange- | oocurring further on. are marked as yooTped XATbeA Al omHol mam Somke
wendet werden, sind folgende. fallows: TARTORBIXE NAY8Ds, CFTH GIEAyOmLL:

n i 2 3 4 3] 6_ 7 8 9 10

| ] | K
IR £ 4o N | | |

L

| i | J— I = - |
| i g |

| | J = I. T
[ | i | 1 1
10 oder mehr Takte.
16 or more measures.
10 uan 6086 TAKTOBE.

-

Wenn rechts neben- einer Note ein| A dof written after a note prolongs {  Ecmm nocad ROTE eTomr® TOEA, TO
Punkt steht. so verlingert er ihre Daver | its value {length! by one-half; a |oma YEeINYHMBRLTE IMHTETLHOCTE HO-
vm die Hilfte, sind zwei Punkie nehen | second dot after the first prolongs | TH Ha NOIOEREY. Ecom mocnt mepsol
einer Note, so verlingert der zweite | the latter. in turn, by one - half: | TOYKA CTORTE BTOpad, To HOTA yBe-
Punkt wieder um die Hilfte des ersten | e. g. THIEBASTCA 8Me Ea TIORORNHY XIR-
Punktes, z. B. TeNARHOCTH IEPBOR TOTKH.

Noten mit einern Punlkt. Noten mit zwei Punkten.
Nates with on  dot. : Notes with two dots.
_ Horw ¢% opmol Touxokh. Horz ¢® gpyma Tourkamm.
Schreibart:
Written: A fle F_‘ : = S ——
Mumeren: =¥

=T+ . :

P

o
Ausfihrung: - S— —— — N /_
Executed: #ﬂﬁﬂzﬁﬁ:ﬁ:ﬁ e i

LSV 1

Henonnserea: gt i ——1 — g — g

Punkte nach Pausen haben dieseibe Dots after rests prolong them in Touxm 32 naysaumm unblots To-ike
Bedeutung. like maunner. sEadeHie.
Abkirzung der Schreibarten: Abbreviations in notution: Coxpamenie o6osnaverniy.

Schrethart: : Ed 8

- Written: ] £ < -

. oy -y . I
Ihusgeren: e " " uJ

Ausfiizrung: #
Executed: {2y ’ WW

Henonserea:

o
[
Ul
[



* a-ais wnd h-his.
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"Jec?es Musikstiick wird in gleich-
massige Zeitriume abgeteilt durch
Striche, welche das Lintensystem senk.
recht durchschneiden: diese Striche
heissen Taktstriche und der Zeitraum
dazwischen allemal efn Taki.

Ein doppelter Querstrich am Ende
bedeutet. dass eine Reihe von Takten,
welche sinen 8atz bilden 2n Ende jst.

Die gebrauchlichsten Taktarten in der
Musik sind folgende:

Every piece of music is divided
into measures by lines drawn per-
pendicularly through the staff; these
linés are called Bars and the notes
or rests between twp bars constitute
8 Measure [fam. “Bar?).

The double-bar at the end signifies.
that a series of measures. forming a
piece, or movement, has reached a close.

In music there ure various kinds

of Time, as:

Beagas MY3HKAABHAH Lbcea THINTeR
Ha puBHOMEpHBIE TPOMEIKYTKH Bpemenn
CepPTAMY ROTOPEH MepechKalTEHOTHYH
CHOTEMY # HaiBAHH AMBIAMi TarRTHd:
KamIHE Taxod TPOMEKYTOK: Bpe-
MeHH HA3HBAETCH ,, TAKTOME'.

Ilnofinas momepednad yepTs Ha rowh
MOR33HBACTE YTo PAAE TAKTORE,
oﬁpaaymmﬂx'b Tpaay, CHROHMEHD.

Beuysnikh caMiie yrnorpedHTeNRHBE

poxsl TakToEL cakayoniie:

Alla breve, L)
be——¥iF 2 e &
\57 T BN =F ITAY 1
Vier-Vieriel Takt. Y DreiViertel Fskt. ¥ Zwei-Viertel Takt. © " gZwslt. Achtel-Tak.
4ig time. 34 time. 215 time. 12/g time. .
Yersipe uerpepry TakTa. Tpu weTBepiH TAKTE. Ik deTrepTH TAKTA. lpksaanarh BOCHMBIXE TAaKTa-
4 A L
Fid | |
L 9 | 1] é
F A 1]
LNITANS i A o
Neun-Achtel -Taki. ® Sechs-Viertel -Takt. © Sechs-AchtelTakt. ®  Drei-Achtel-Takt.
. 918 time. 615 time. . 6ig time. 3R time.
JerATEL BOCLMHX'L TAKTa. IMlsors weTBepTed TaRTA. HiecTs BOOBMEXE TaKT3. Tps BOCLMEIXE TAKTA.

Die Noten konmen dureh. denselben
vorsnstehende Zeichen (Vorzeichnungen)
. erhidht und erriedrigt werden.

Steht ein Krenz (§) vor einer Note, so
wird dieselbe um einen halben Ton
erkéht und spricht man nach Benpennung
der Note die Silbe is mit aus, z.B
¢ mit §- cis, d-dis, e.eis, f-fis, g-gis,
Eine doppelie Er-
héhung (um zwei halbe Tone)geschieht
durch ein Doppelkreuz () und wird dabei
dem Stammnamen der Note die Silbe is
zweimal angehiingt,z. B.fisis,cisis u.s.w.

Ein Be (k) vor einer Note erniedrigt
dieselbe um einen halben Ton und spricht
msn nack Benennung. der Note die Silbe
es oder' s mit aus. Eine Ausnahme
- hiervon macht die Note h, deren ¥r-

niedrigung b. heisst; die anderen sind:

d mit b_des. e-es. f-fes, g-ges umd

-a -us. Ein Doppelbse {bb}) erniedrigt
eine Note um zwei halbe Téne und
wird wie beitn Dpppelkreuz, ihrem

Starmunnamen eine Doppelsilbe: ange.

hangt. z. B. eses. asus U.S.W. .

Ein Quadvatil} dasist einAuflosungs-

" oder Wisderrufungsgzeichen, vor einer.
mit einem & oder b bezeichnet gewe-
senen Note hebt die frishere Versetzung

" wieder auf und giebt also der Nofe
ihren urspriinglichen Ton zuriick. Ein

Versetzungszeichen 5’ilt immer mur fiir
einen Takt. -

The notes may be raised,or lowered,
by so-calied Chromatic Signs sét before
them,.

A Sharp () written pefore a note
raises it by a semitone, and the word
tsharp” is added to the letter-name
of the note; e.g. c.with# — c.-sharp,d-df,
e-ef, f-1#, g-g4, a-af, and b-bj,
The Double-sharp (4} raises its note
by two semitones (a whole tone), and
the word “double-sharp” is added to
the letter-name of the note; e. g.

f-double-sharp, ox, gn, etc.

A Flat(b) written before a note
towers it by a semitone. and thé word
“flat” is added to the letter - name-
of the note; e. g b with b — b-flat,
e-eb. a-ab, etc. 'The Double - flat
(H’) lowers its note by iwo semitones
{a whole tone) and the word “double-
flat is added to the letter-name of
the note: e.g. e-double-flat. abb,
ete,

The Natural (EU carfcels, of annuls;
any preceding chromatic sign when
written before a note, ielit restores
its note to its original position on
the staff. Accideatals, or cnromatic
signs, not in the signature {see below),
affect only their own measurs.

Pl
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Tipy moMomu *pOMATHHEEKATO FHKKL,
CTORMIATO Npel’h HOTOH, ORA MOMeTS
GRITE HOBBIiI&HAE MW NOHHAESHA.

Eem pisan($) erouts npers xotol, 1o

OHa TOBLIIL&ETCA HA TOTYTORL B Hooxk

HAZBAHIA HOTH NPHGABITETOH OIOBM:
Ai33b, RANp. SO OGPAIACTECH B AOTISAH,
pe-pef, ME-Mu$, &5-2a¥, conh-consd,
xa-%af u ox-cuf. Jzo¥Hoe noprImeR’e
{sa ara nomyTonalpocTyraeTes NPOHHLDCE
AiaB0Ms (1), A HPHE-KOPEHROH HOTE WO~
BTOPAGTOR ABROHHOM Aines.

Buaks Gemonnlb), naxogmmides Mpexn
BOTOH, MOHHMAETH €8 HA HLOAYTOHD M
BT HA3RANIK HOTH TIPHOABAAETCH CAGBO: -
SoMOIB, HANP. po DEPATIACTCA B pe-SeMaTh,
M- My, wa-2ab, conn-consh w as- Zsb.

Npoiinoil GeMoxn IORWIRAETEH HOTY Ha

ZBa TOXFTONA M, NOXOGHO XBOWROMY -
Risay, OpHCOCTHHALTCA K% EHAIRAHIN:
HOTHL.

Buax (b Gexap: NAH OTKAID, IOOTS-
Baemrnplil Ipers HOTOM ¢%58 1wor byuuyTo-
MHALTE BHAMEH IS TPORHATO XPOMATHYSOKMY
AMAKE A HPHAGTE TAKUMDB OOpABONT, .
HOTE 4 NePEOHAYANLHOR sHaMenie. -
Xpomarudeckilt sHak®m pbHcrauresensy
JMIUE HA OXHHD TOALKO TARTE.
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R Folgendes Buispiel giebt eine klare [ To illustrate the foregoing we give | Cobmyomifl npnabps ACHG TORAHBACTT
" Ubersicht des vorher Gesagien: the following Example: BGE BBIIECRABANKOS.

A . L " [l | L 0.5 W
I P 1 T T | -3
e e = cte.
t f — 1 e i } } : uon A

fis f cis ¢ b h es e gisis  gis  disis d asas as  deses d

ff f ¢ ¢ th b eb e gx g d= d abh  ab dbh g

saf #a o 1o onb om  mMmb Mm CONhx  COMhy pex  pe aak  nab  pebb  pe

Steht ein.Versetzungszeichen am Anfang
eines jeden Notensystemes, nach dem
Schliissel, so hat dasselbe fir das ganze

siick hindurch Giltigkeit. Bei einem

Kreuz z.B. — werden alle im Stiicke

vorkommenden Noten f um einen halben
Ton erhiht, anstatt f wird demmnach
fig gespielt. Diese Regel wird auch
bei dem Bee mugewendet.

Die Reihenfolge der Vorzelchnungen
ist folgende:

Bei den Kreuzen:
fis cis gis dis ais eis
“

]
-
hal

AN3Y 4
[ Y

Bei den Been:

es as des ges ces

Intervall ist die lateinische Bezeich-
nung fiir die Entfernung der Téne
voneinandey. Bis zu einer Qotave
(Unofang von & Ténen) sind es folgende:

‘of £. Flats lower their notes by a

The chromatic signs set at the
head of each staff, just after the
clef. form the Signature, and their
influence extends throughout fhe

piece. E.g. the sharp % rajses

avery f ocourring in the piece by a
semitone, f# being taking instead

semitone.
The signs of the signature are set
in the following order:

_For the sharps:

Feay XpoNaTRYEeRiH HARS RAXOINT
wp Havamh MysE EAILHON NLECH, ceiivact
e 32 RIHYEMD, T0 owb TbHerRuTEIEND:
zzn pees meeckl, Iipu onxoms tisak manp.

% neh HaxonAnigcs FRRbecE ROTH

44 TOREIUANTEA HA TOAYTONE, OITOMY
pwhero a5 MIPAIOTE HOCTOTHED dal.
Bro we npasniao mpuMbHAercA n NIA
GemoTeR. '

PAIL XpOMATHISCHH X PHAKOB'E o0
Iy Houidi: '

[Tpn misgsxs

£ of gh df af ef tal mo¥ cogbﬂ pet ngf mnE
S . - . Wi
i St g
4 11 — E'II - 1l U E_
[ [
‘For the flats: Tpn SeMOTAXS
bh eb ab db gb b eub hin‘h zab peb comsb nob
) : e e T
A3 74 — %4 — - B

¢}

An Interval is the difference in pitch
between any two tones. and is usually
reckoned from the -lower tone. The
intervals within the compass of an
gctave are as follows:

R

M HTepDaiIoNT HASHBACTCS PRacTaAie
OIROTC ToHA 0T Apyroro Ja oxHeH
okTaBM o00nerrs 8 ToHORE: -cnbiywmie
TOHBI:

e

LW ]

i iy —Ey —
e a0 4 o -y - - =Y
Prime Becunde Terz Quarie Quinte Sexte Septime Qetave.
Prime Second Third Fourth Fifth Sixth Seventh Octave.
Tlpuma CeRvHia Tepulia Ksapta KepuTa Cexcta Cemtuma Onrana.
Eine Reihe von stufenweise neben. A Scale is a series of tones Pzt ToHOBRS, NMocahAoBaTeNbHO o1h-

einander liegenden Tionen heisst Tonleitex
oder Scala. Man kann von jedem
Tone eine Tonleiter beginnen. Der
Grundton beginnt jedesmal.und sc geht
es iiber eine oder mehrere Octaven,

Bs giebt 24 Tonleitern 12 Dur-(harte)
und {2 Moll- (weiche} Tonleitern.

Ferner unterscheidet man noch zwei
Tonleitern, die diatonische (wenn sié
aus ganzen und halben Ténen besteht)von
der chromatischen Tonleiter (wenn sie
nur aus halben Tonen besteht).

ascending, or descending. in steplike
succession: A scale may begin on

any tone, which is fthen called the

keynote, or tonic, and may embrace
one, or several octaves.

There are 12 Major Scales, and 12
Minor Scales, or 24 in all.

Scales are also divided into two
classes: the Diatonic scale {tnose Pro-
gressing by whole tones and semitones),
and the Ciromatic scale (those pro-

I¥HIHXT TPV DD BaﬂP}'I‘OMT:,HaaHBaEI?C\H .
raxMol B oxazofl. KazcIhIMETOMOM®D
MOMKHD HAaYEFAThH raMmy. Iocrosumo
HZUKHACTCH TAMMA OCHORHEIME TOHOMD
¥ TARHMS 06DAZOME HPGIOTHKACTOR GRIY
nan Soxde oxTaph. o
Cymiectayiors 24 rasmm:, 12 Masopues
{rneprErxn) u 42 somopysixs  (Markux)
raMws. Taxbe paasmualoTs sie 2 pops
PAMMD, XiSTORRYECKYIO TaMMY {eam ona
COCTOMTL Wath ITEARX'T TORORS B moTy-
TOHOBS) W xpomarTuueckyio (eeaw oxa

gressing by semitones oxly).
T Z.1840

-

QOCTOETY TONLEO HEBE IIOJI}'TOHO“}..
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Die Dur-Tonleitern bleiben sich in
allen ihren Tinen auf- und abwirts
. gleich, dagegen die Moll-Tonleitern nicht.
sie haben zwar thre bestimmten Yer-
setzungszeichen, aber auch unbestimmte:
nimlich in jeder.Mol) Tonleiter bekomumt
der 6.und 7 Ton aufwirts ein Erhdhungs.
zeichen. abwarts jedoch ein Erniedri-
gungszeichen.

Eine recht anhaltende Ubung aller

Tonarten wird dem Schiiler stets em-

The tones of the major
are the same, both in ascending and
descendiug; whereas
scales the 6th and Tth degrees are
ratsed a semitone by a sharp or
natural in ascending, while in the
descending minor scale the signature

is followed.

The learner is advised to practise
alt the keys assiducusly. See practical

gscales

in the minor

MEEOCDHEA e,

MamopHAIsH TaMMBl BO BehX's CBOBX'D
TOHAX D, BBer'b- K BHVEL,
PAEHEIMHA ;
pIperBreHERIT XEPOMATATSCREXE
SHANGE'E EMABXTE TaKme H Heolipe-
ABIEHHLE, 3 HMEHHO. :
MEHopHOH raMyh noZyqawTs6 I 7 Tous!
BREpXs SHAaK'L NOBEIlIEHIM, BHMBH-MKE
AIyYarTE OHH Q3K HOHHHEeHiﬂ.

PeROMEHJ],yeTGﬂ AOCTOAIOE ¥ BHHM3-
TeIhHOE YIOpaXkHeHie B0 BCSX'B TOHAX'D.

OCTAKITEH

RpomB

BE Kasnol

ploblen. (Siehe praktischer Teil.) | part. (Cyt. mparTHyecEy o wacTs )
C-dur. C-major. A-moll.  A-minor.
A Ho-Mamops. JLA-MUHOPD.
Lo E
T f”)
N7 T W
[ ' [,
G-dur. G-msjor. E-moll. E-miner. F-dur. F-major. ‘N-inoll.  D-minor.
A g Cons-mamops, b Mu-mexops. B $a-MamOpD- A Pe-nwnops.
o | # 25 | = . !
ﬁ 3 [ i L il L 1 [}
9 = 3 2 9 = J F—
D-dur. D-major. H.moll. B-minor. B-dur. Bh-major. G-moll. G-minor.
Pe- MasROPE. A w  Cu-Munops. A | Suboarmops. A | Coap-MuHODPB.
ok | AL 1 Sll ] LAY 1]
v ' LH | ¢ ) ()
A-dur. A-major. Fis-moll. F#-minor. Es-dur. Eb-major. Cmoll. C-minor.
A ou ¥ JTa-smamoeps. A ”, & @a.-\rmmp'b A | Mmb-mamops. A | Ho-mMuHOpPE.
N H1 1 ot T, TIX 1]
Lot = fy & 1 b | Bob -; !
Sl? Sy Fl AN i A ld 1 |
OB 0 ) & (Y, =
E-dur. E-major. {ig-moll. C#.minor, As-dur.  Ab- -Tajor. Fomoll.  Fominor.
9 E . Mu-Mamops. A Top-ausops. L 4 JIHJ"»M&J’H.OP"L A [ PA-MHHODPD.
ByE. X Pl LY by 1 L" 1Y |
Yot 1' S A . A ;
AN1P4 - Pe hAav | = eer [}
H-dur. B-major. Gis-moll. G#-minor. Des dur. Db-major. B-moll. Bb-minor.
# Cm Mamops. A 4 # Coap¥-MmHOPT. # | . Per-Mamops. A L, Cub-munops.
ﬂﬂﬂﬂ A & 4P
v e i NIV, o & Wy ——-p 1 I h E‘;
| LY ¢ [ |
Pis-dur. F#-major Dis-moll. Dif-minor. Ges-dur. Gb_major. Es-moll.  Eb-minor,
A 4 R gPag-mamops, A w8 yPef-MumOpH. A |, Coasb-mamops. { ; Mub-mEnops
o A o - ﬁ 'Lui__k»"l Lri' ] rrr ' i
i oL W Ty -1 b |
ot —— o —— bt ——= G
B z J S s
Cis-dur. C#-major Ads-moll. A#-minor. Ces dur. Ch-major. As-moll.  Ab-minor,
e TLo§ - Masoph, LAY -MHHOPE- Job-masrops, _19 [y . Tab- MUHOP'E
- AP ﬁ&ﬁga#;:: £ . 7. P
i_ﬁu Ll - | e, W LA« O - ] r L ? ::"V!Lsu?' e T - FJ’VLUI ﬂ
L it 2 S - 2 Sp—7 - 1




Ein Bogen ther mehreren Noten be
dentet, duss dieselben Zusammechingend
gebunden (Zegafo) gespielt werden

sollen. Einen solchen Bogen nennt man
Bindehogen, z.B.

e —

Al

i | 1 1
f T I I

Befinden sich Punkte tiber oder

.
3 =

mnter den Noten 7.B. -

so sollen dieselben kurz abgesiossen
werden (staceato).

Ist aber ein Bogen tiber diesen Punk-

, 80 sollen die

Noten halb gebunden, halk gestossen
werden /poriamento).

Die Zeichen E ‘iﬂ

bedeuten dass die zwischen ihnen lie

genden Noten wiederholt werden sollen.

Da Capo 7D.C.) heisst:vom Anfang
an wiederhclen.

Dal Segno (.8 oder ) bedeutet:
bei dem ersten Zeichen() wieder anfan-
gen, bis zum Worte Fine (Ende).

Soll eine Note linger als ihr Wert
ist, ausgehalten werden so setzt man
eine Fermafe 0.i.ein Ruhezeichen

iiper dieselbe. z.B. _
7~ 7

e

A Slur over several notes indicates,
that they are to be played

and connectedly Zegatol.

smoothly

Examples of Slurs are:
$T : =

Dots above, or bélow; the notes
indicate. that they are to be played
short: in a detached manper/sizeraso),

*

But if u slur connects such dotted.
- notes, play them in a semi- con-
nected style (half 282afn, or poria-

mezito) .

The signs E? ;I

‘called the Repeat, signify that the

portion of the comiposition lyirfg be -
tween thém is to be repeated.

Da Capo (D.C! means. repeat from
beginning.
Dal Segma (2.8 or % meand, repeat

from first sign{%l to the word #ine
{end!.

held
longer than its value indicates. the
sign 7\ {the Hold,or Pause} is placed
over, or under it, thus:

Jf a note, or rest. is to be

~ A

Z. 1940

a

Coepuunreninil HaKD -~ HATH
HHCHOILKAMI HOTAMHE 03HAYASTSR, MTO
X'h HATO ATPATH OBABEO, deraTollagulo)
Takoli 3HART HASHEAGTEH JIHIATYpoil,
BATIP.

T T = |

Ecern wajib ¥Iu 10T ROTAMIL HAXONATES -

T Y

TOUKM, KaEL HAIp. .

Te BXT ¢IBIYeTS EOPOTKO, OT)LIBRCTO
yrapirs (staceato).

Ecny me Hai{bs TOMHKaMH TIOCEaIZHL

AULATY DA, Kd&D nmp.ﬁ

Toraxa nek HoTe BMbeTE Hajc ArPATH
CBAZHO, HO RaMLY10 OTLETHHO-OT PEIBUCTE

{portaments).
;H NOKE -

Juaku H":

BLIRAKITE  UTC RAXOIAMLIACH MEMILY

HUME HOTH TOJHHB GLITE NOBTOQPLHEBL

Da Capo (D C tosnausers: mosTopurs

0D £a3MaArt HA4Yalda.

Dal Segno’ DS nan¥s) cananaers:
HAYATE OHOBS ¢ IEPRATG BHAKA 5§ A0
caona Frue (komews).

Ecau uoty cakiyert EsiHepmATH
Todrke ex mWhHHOoCTH.
craBATE Fermale, uanp.

TO Haflk X

~~ o
. it
S R Rusu—




Die nachatehenden italienivchen Wiirter,

The following Italian words and the respective |

Crlurywimia Evazeaaciin c108a, ncrphmmiaca

welche in musikalischen Kompositionen sehr meanings thereo! shouid be commitied to mie- | ysauk ¥ACT0 BT WYBHEATLEHIE COTRHEHIALE,
biiufig vorkommen, sowie deren Bedenming, |mory, »s they Occur frequently in musical com- | xomstEE: GHth 387 1eHs BUBeTS OB ATE IHRTSRIENT
BN JIBMERONT, HAHSYLTE:

-soll jeder Bohfiler muwendlg lernen:

Accelerando (acrel J

Adagio .
ddagio assas, dz maiiof pe—
sanie . |
Ad Iibitum (Ad M)
Agitalo . . .
Alla Brevs
Allegretio

Allegra (Alle)

Allegro furioso

Allegrg giusto

Allegrs v non t?"opgm

Allegre  moderate  (All2
modi) . . ..

Andpnle {dndZ ) .

Andantine {Andine)

Andmale, con amma .

A poce 4 puce

Appassionals .

A lerpo _

Afiaecn . .

Brillante ;mu)

Brio, brioso.

Bw?gsw oo

Calando (el

Contabile .
Capricetoso

Colla parte

Commado

Con fuoveo .

Cort mota |

Com spirite . |
Cregoendo ferese) . .
Dacrescendo (decrese,)
Degiso . . .

Diminaendn (drm)
Datee,  doleissimo
'dotciss.) .
Dolente-.

Mgm .
spresszom gon, espres:m "
fespr.) .

Forte, Fortustmo (f ﬁ )
G‘wcoso .

Grave

Grazfoso, con gmxm
Large . .
Larghetiv

Legate . .

Legwo (legg. )

L’ssle.sso wrrpo
Mazsstozo

Maggiore (frm mayaur)

(dot.,

| positions:

. beschleunigend,
. gemdsmigh, sanft, langsaw.

. sehr langsam.

. nach Belieben oder Willkiir.
- uaruhig, bewegt,

. kurz, nach kurzer Art.

. etwas rssch,

. rasch, lebhaft.

. leidenschaftiteh, stfirmisch.

. angemessan schnelles Zeitinzsa.
- nicht zu rasch.

- mfasig lchhaft

. goheud, echrittmzasig,

» ¢in wenig lebhafter als Andante.
. belebt, frisch, mit Seele,

. nach und nach, allméhlich,

. leidenschaftlich,

« im ersten Feitorass.

. ohne Unterbrechung weiter.

- gliuzend.

. Feuer, fourig.

. scherzend, pomsenhaft.

. abnehmend, alimsblich schwiicher.

- singend, geamngrelch.
. mit neckisehem, launenhafien Vor-

trag.

. mit der Hauptatinine,

. bequem, gemdchiich.

. mit Feuer.

+ mit Bewegung.

. mit Gedst.

+ Wachsend, mit zunehmenderStérke.
. sbnebmend, mitxhaehmenderBtarke
. entschieden, beatimmt.

. abnehmend. sehwicher werdend,

. lieblich, zarc, sebyr liablich, sehr zard.
- Klagend, wehmtig,

. bestimmt, kraftig,

mit Augdrnck,
gtark, sehr siark,
. acherzhsfl, téndelnd,

. schwer, abgemessen, ernst.

. anwmtig, wertich, mit Anmut.
. breit, gedehny,

. etwas bewegter ale Largo.

. gebnaden.

. leichs, ungezwungen,

langiam.

. desselbe Zeitmass.

majeatdtisch, erhaber, grossartig,
Drar {hurte Tonart)

Hastening,
Leisurely, smoothly and alowish.

Very leisurely and Impreseively.

According to faney.

Agitated.

Bkort, short style.

Quicker than sudante but less
quick thea allegro.

Briskly.

Furiously hrisk,

Briskly bot in atriet time.

Briskly, but mol to axceas.

Maderstely brisk,

Fosy going, walking time.

Somewhat quicker than andante.

With animation, hesriily.

Gradually.

FPassionately.

Ravert to firsl tempo,

Go on without & bresk.

Breillinatly, gaily.

Naojuily, with fire.

CGoroically.

Bying off in respect of time ard
SOULG.

Bingingly.

Capricioualy.

In sympathy, with the prinecipal
theme,

Easy-going.

With fire.

With mnotion,

With apirit,

Incrensing in foree,

Dacreasing in power.

With decision,

Decreasing in force,

Boftly, mast-soitly.
Plaintively.
Enorgetically,

With expression.

Loud, vory loud.

Merrily, jokingly.

Gravaly, solemnly.

With grace, elegantly.
Broadly.

Bomewhei quickar then largo,
Round, tied, slurred together.
Lightly, unconstrainedly.
Slowly.

At the same pace.
Majestically, =ublimely.
Major,

Yeropan,
Yudpeuro, cmonolmn, MenRsREo.

Ouers xegxedHo.

Ho mensniz.

Besnonofigo, ¢k BOXHOHION.
Fopotke, compamanso,
Joboress cxopo.

Bucypo, waso.

Crpactae, GypHo.

Copasubpro fimerpoe Allegro.
He cramiwomt Guerpoe Allegro,

Vubpenmoe Allegro,

He copchun mepiemmo.

Hemuoro cxopbe, Thyn Andante.
Ouupitesao, ¢b OAYIEBICHieMD.
Mo ro wary, mocrensmme.
Crpacro.

Et epROBGTITERONE TAMEO,
Bpopomaats Gews nmapepaina.
Baeerane.

Cs oriemT.

Iyizane,

Ocuaivbpas,

Uheyye.
B mulora®BONE, KanpmaHowT. Torh,

Cahyya 22 CepHENT TOROCOMD.

Besw manpawenid, xant yacSake, nenpa-
On orEemE. frrysmenno.
ChicauNenno, ’

U zymoit.

Hapocran, yeEaHBaACE.

Cuamas, ocaafbnasm,

Phmaresswe, ouperbrenso,
Thoorenenae ocratipad.

Hiuee, warno. Ogenn ahumo.
iazobao, Ipyerdo.
Phmwmreariro, smepreTmo.

Brepasnrenrma,

Cansro,  Ouers ommras.
Olyrxare, wrpdso.
Brasio, cepreato,
Hsamxo, Tpaniozro.
Megzexno, GpoTRENG.
Hewworo axophe, whas Largo.
Cragmo,

Jerro, FenprEymIeHRO.
Mapsengo.

B Tow1 fte Texmo,
Baaggano, soashunosso,
Br samoprows ToEh,
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Muarcato (mare.)
Murciale

. hervorgehcehen, markiert.

Méme mouvement (fmnx)

Meno meno forte .
Mezxag voce . .
Mezzo forie (mfo}

Moderato (modZ)
Moito, di molfo .
Morendo (mor’p.
Mosso, pint mosso .
Non fanio, non froppo

Patetico (fr. Pathétique) .

..

marschmassig, |
dasselbe Zoitinass,
weniger, weniger stark,
mit halber Btimme,

- halbstark.
Minore (franx. minewr) .

Moll (weiche Tonart).

-« Eembssipt,

. aehr viel.

. sterbend, verhallend.
+ bewsegt, bewegter,

. nicht zu sehr

Piano, Piarassimo (p., pp. }
Pide, pid mosso, pii stretto

Plus vite {franx.) .
Portamento di voee

Presto, prestissimo .
Ralleniondo (rall) .
Binforzando (rfx.) .
Riszoluto

Riétardando, r‘;tmuio (nt

riten) . . .
Rubato .
Schersands , seherzoso
(seherz.) . . .
Bempre . .-

Sforzato (sfz)
Smorzando (smm)
Sonore . .
Sostenuto (sostm}
Stgecato (stace.)

erhaban, feierlich.

schwach, leise, sehrechwach, sehr lelss.

mehr, bewegtor, eilender.

- viel, schneller.
- Dag Tragen” der Thne von einem

Ton zum andern, das Verschmel-
zen eines Tons in den andern,

- schnell, im schoellsten Tempo.
. zogernd, allmihlich langsamer.
. verstirkt.

. entschlomsen, mitkriftigemVortrag.

. zurtickhaltend, zdgernd.

. in willkiirlichsm Tempo.

- acherzend, tdndelnd,

. immer.

. verstiirks, hervorgehoben.
. verligchend, hinsterbend.
. kiangreich, schallend.

. aunsgehalfen.

Stringendo, stretto (s-irmg)

Tempo comodo
Tenwto (fen.) .
Veloce

Vivo

Pivace, vwamsmmo
Volti subtto (V. 8.)

abgestosaen.
eilend, achneller,
. begunemes Zeitmasa,

. gehslfen.

. schnell, geschwind.

. tebhaft, lebendig.
. lebhaft, sehr labhaft.
. schnell umwenden,

Well. marked, emphasised.

Martielly, warliles,

At the same, time,
Less, with less power.
At half voice, subdued.
Halfoud,

Minor,

Moderately.

Much, véry much.
Dying away.

‘With motion, with increxssd motion

Not too much.
Pathetically,
Boftly, very softly.

More, quicker, more hurriediy.

Paster,

The blending of one tone into

anpthor,

Fast, ag fast as poesible.
Gradually slower.,

Emphasise the tone so marked.

Resolutely.

Decreasing in time.

{Literaily robbed} in arbitrary time.

Merrily, jokingly.
Always.

Emphagised.
Gradnally softer.
Sonorously, full-toned.
Sustainedly.
Detached, chopped.

Hurriedly, hastening onwsu'ds

Faey-going time,
Bustainedly.

With veloetty.

Lively, with animation,

Lively, as lively as possible.

Turn quickly over leaf.

P

A e

“»\036_“/“

On yaspemiows, Bsgrhaan.

Br reumo apras.

BE ToME ms TeMOo.

Meate... Memio camumo,

Br nomwerodocs.

Tomy-«mzHo,

Bt umnopHONE ToBEB.

F¥ubperso.

Oaens. .. Meoro.,.

Susmpan, sargrad,

Ooxapaomuo, owaprepybe.

He owertr ... Hp CXRIIKOMS. ..

BoIRHHIERAC, TORKOCTBOEHC.

Taxo. C(meEs TEIO.

Buerpke.

Mrapuuilt nepexoxn oTn oIHOIO SBYXR
FhAPYIOMY, OPRIEMT NePBEI SBYEE ChA~
IETBASTCN, (TARAOTCA OISR YIS,

Buerpo  Bwe caxowt SHorpows resno.

Tocmnennn SAKELIAL.

Yemnmsas.

Phmarestae, emo_,.emno.

Cippicapad, SaMeEids.
By EpOASBONERONE TEMTO.

Hiyrmso, maxopamss.
Hocroamse,

Yenmaeasd, pryrhaza.

Fracan, Sammpast,

3BYUHG, YBOHKD.

Braepwaxo.

OTpHEBECTO.

¥enopas, enfuna,

B yrofuous, BEOPREYHACHHOME TaMID,
Brirepmano.

Cropo, meorhmEno.

Tano,

Bretpo, Cremn Suierpa.
Bucrpo mepesepayTs (orpaEmuyl
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Die Guitarre.

Auf der gewdhnlichen Guitarre haben
wir & Baiten, nimlich:
5 EADGHE
%ﬁﬁz&%
=

Der Hals oder das Griffbrett, ist in

verschiedene, durch Metallsiibehen
unterbrochene Abteilungen eingeteilt,
welehe Bund oder Position genannt
werden,

Die Entfernung von einem Bunde ader
einer Pogition zur niichstfolgenden, ist
ein halber Ton, also muss man immer
tiber eine Position greifen, mn einen
ganzen Ton spielen zu kinnen.

Sehen wir uns jetzt das Griffbrett

gonau an.*
Die tiefste leere Saite mit dem

Daumen der rechten Hand angeschlagen

bringt uns das %, mit dem er-
L4

sten Finger der linken Hand auf
diese B Saite gedriickt bringt in der

1. Position das g = ==
#; p

Auf der 2. Position
init dem 2.Finger liegi

4. Position
4. Finger

3.Positien
8.Finger

Nun kommen wir auf die ndchste

Beite: das ist die A Saite

4.Position 2. Posutlon
1.Finger . 2. Fmger
3.Position 4, Position
8. Finger 4. Finger

*) Mau sehe sehr gevau die Zeichnung
der GQuitarre und des ganzen Griffbret.
tes a0

The Guitar.

On the ordinary guitur we have 6
strings, namely:

s EADGBE
%L_i__a'rr__&__r._.k._;__J

The neck or fingerboard is marked
off into various divisions by little
metal rods. These marks are called
frets and the divisions are called
positions.

The distance from each position
to the next is half-a-tope,so that
it is necessary to skip over a po-
sition to play a whole tone.

Let us now examine the finger-
board *

If we strike the lowest open string
with the thumb of the right hand we
get the If we press the

first finger of the I[eft hand og to
this E string in the first position

we get

42

In the Znd position
with the 2nd finger

§

3rd pos.
3rd finger

We now come to the next, or

A string %

3rd pos.
3ed finger

4th pos.
4th finper

*)The pupil should carefully study the
plan of the gujtar and fingerboard.

£.1940

I'mrapa.

Odmruonetiiad ruTapa aMkers 6
CTPYH'By & MMEHRD:
2 MaJia PeComCx Mn
o

L 18
T

Ilefiva #in FPUEE THTAPLE Nepeas-
K4eTeH MeTaLIHYesEIMi RIAGTUH -
KaMi, KOTOpLIA paalfiIfioTs TPHeh H
wheroasko yacrell, HosHBAEMAXTD
SyHTaMH HAR Ho3UT(idMH,

Paserosamie oTh orsoll meosnuin ;o
ﬂpymfi COOTABAHOT L MOAYTOHy Tto-
ATOMY, 4Tolisl nvE BheOeTOARIN naATs
LRILH TOMD, 1IG0GRORNMO Gpatsmo-
CTOAHHO Ypeat OJIHY TO3HLiw.

PasenoTiMt Tenept BRUMATeIsHRe
rpuen¥

Eean yrapurr GoXpUINME NAZEUEMY
opaRoll PYRIL GaMYI0 HHAKYI0 cBOGOE-

HYH CTPYHY, TO CHBLIIKTCSH 3

»
8CIIM-He NPIRUMATE ary Mu-cTpyHy

HePBHMNT madnneMBs abrod Dywi
Ha mepsoll mosWuiM, TO cALIIHTES

%-aA o3,
A prit maa,

TepexotnMs Teneps KD cmhzgylomen

erpyeb Ha %

Ha 2-0H nosuuin
‘2-M% MATBLLEMD

354 mos.
8-iM maa,

i-amnoa. 2.a7 mog,
1-51i% mam. 308 rr&JL
¥
3 nos. 4_aa mos,
3-i% man, 4 it DR,

*} Yuennky Heodxo1ua0 TeHeps RHM-
MATEALHO PAACMOTPETE pPHOYHORS I~

- TApAl I ocnleHHE) ed PpHES.



Jetzt die 3. Saitc D

%‘i

Jetzt die 4. Sajte G 1

ggis si
3.Position D
3. Finger

1.Position.
1. Finger

2.Position
2. Finger

ﬁ

3.Position
3.Finger

4 Position °
4. Finger !

1.Position
1. Finger

2.Position
2. Finger

=

h
Die 5. Baite H
1. Position =% 2. Position A Cs
1. Finger 2. Finger
3. Posmon % . Position Is o5
3. Flnger &. Fmger
Die 6. Sa.lte E
fis | zes
1. Pogition 2 Position
1 Fingar 2.Finger

gis,as

8.Position 4 Position
3. Finger 4, Finger

Jeizt haben wir alle Tine auf allen
sechs Saiten auf den ersten vier Po-
sitionen durchgespielt. Zur deutlicheren
Erklirung sei hier gesagt dass Noten
wie

J

Now the 3rd string I
g__eF’

==
2nd pos. %

st pos.

st finger 2nd finger

%

3rd pos.
3rd fher

4th pos.
4th finger

ﬁ:

W

Now the ‘Hh &.tring &

£l L’ i
st pos. & 2nd pos, . :
15t finger : 2nd finger
3rd pos. ug b
3rd finger

b
The 5th strmg B E
cf \db
15t pos. 2nd pos.
st finger 2nd finger
a  eb
8rd pos. 4th pos. :
3rd finger 4th finger

@

The B+h string E E
off f 8 zb
1st pos. ﬁ 21d pos.

1st finger 2nd finger 3~
=

We have now played through the
notes on all the strings in the
first four positions. To make the
may observe

3rd pos.
3ed finger

Ath pos.
4th finger

matter clearer we
that notes like

1

3

; g]i_‘.

MY

Teueps 3-bs oTpyHa Pe

;% Emﬁb
g M da

Terepr 4-u# erpyHn Con

1-ns nos.
1-510T el

2-a4l 03,
2-oft pad.

i

4‘«.14-{..0*{].1[”
3-8 moa,

3-1F nua,

-ci H U3
=3
A-p i AT,

%*’

CIHT

ﬁﬂ‘

5

: A
- i

i aﬁ nos, A 2- aﬂ nes.

{-a1n mon. S8HF*" 2.8 man,

3-ha mos,
- B3
3-in madi.

gmiﬂ eith

oL
$-as-crpydas Cn E
1
o
f:pd no3. % 2-0A MO3.

1-31% mam. 2.0l madL.

8-an orpyHa Mu

; MI% 3

0L
(X

Tariss 06pasoMs, ME TOAHAKOMH-
JIHCE €0 BEHMI TOHRM I, BEXONSIN KM BOH
Ha BehXb TiecTd CTPYHAX® H HA NEp-
BRIX'B YeTsipexs osnuigxs Juaadoate
srRayYoe HoMHMBRiA cakimyers ene
FROMAHYTH; YTO HOTH, KAKD HAID.

ab

O

ef b

3-pa moa.
8-ik pax,

A-un moz.
4—5111 L,

E pafconrh

2-4H HO3.
2_ofima,

§

1-aq Toa.
1511 N

COTRRIA

d-ax mos.
4313 naJ.

354 nos.
3.0 maua.

f@ﬁﬁﬁ:

fis oder ges gis oder as ais oder b

#  or gl‘! g8 or ab af or b
o ®uf wam courb  comsf mmm asb aay usm e oo
1'2\'_ : ! . : _1{_ T t _H etc.
N f T I i I ¥ P B r, I.
i ﬁ b e &4

ein uad dieselben sind, nur mit dem
Unterschiede das bei fis das f um
einen halben Ton durch das § erhohi.
wurde, bei ges sber das g darch das
b um einen halben Ten erniedrigt
wurde; beide liegen anf derselben
Position und baben denselben Klang.
Ebenso ist es auch bei allen folgenden
gleichbedentenden Noten.

are one and the same note the only
difference being that with fff the f is
raised half a tone by the sharp ¥,
and with gh the g is lowered half
a tone by the flat b: but both notes
lie in the sane position and have
the same sound: and this holds good
for all the following equivalent
notes.

%4948

eyth oXHE u Thike HoTH; pRIHNDA
COCTONT'E TCILED BH TOMTE, HMTO TpH
$uf HOTA o OpLIA BOJRLIINCHA,ROTEN-
cTBie ¥, He DOIYyTOH'E, & IPH cGJ’Ib",—-
HOTA COML OBLEA DOHMMeHA, RolbgeTaie
b, B4 MOXYTOHD; HO He CMOTDH HAITO,
065 HOTHL HAXOXLHTGH HA OXHOM W TOM
Ee MO3RHIN ¥ ¥MENTS OZWHE H TOTE
e SBYKEL; Tome caMos cabryers npu-
HATH B0 BHAMAFie M MPH XPyru¥s puB-
HELXD APYT'B-APYTY M0 XAPAETENY HOTAXE.
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Um eine Guitarre zu stimmen hat
man verschiedene Manieren, Die ein-
fzchste Art ist. Man stimmt dis Saj-

E BADGHE
Whiy _-: ¥ ¥ |
#»

nach dewn Klavier. Hat man dieses nicht
80 nimmt man eine Tongabel oder ein
kleines Blasinstrument (in den Musi-
kalienhandlungen zu -hab'en}, welche
den Ton A sngeben., Nun stimmt man

ganz genan

dia Saite genan nach diesem

Instrumente, duaun nimmt man die

Saite , greift auf die 5. Position
derselben,welche den Ton 4 giebt, und
atimmt die E Saite bis dicse zwei
Saiten gunz rein einen und denselben
Ton geben. Dann greift man suf die
8. Position der A- Saiten,welche dann
dén Ton D angiebt und stimmt die D
Saife danach. Dann nimmi man wie-
der die 5. Position auf der D Saite,
welche den Ton G angiebt und stimmt
die G Saite darach, dann die &. Posi-
tion der G- Saite, welche H angiebt,
und stimmt die H-Saite danach uwnd
wieder die 5. Position auf der H-Saite
und stimmt das letzte E danach.

Wenn die Saiten reinund nieht falsch
sind was leider so ofi vorkommi so
wird die .Stimmung der Guitarre rich-
tlg sein.

Es ist diese Art des Stimmens
fir Anfinger wohl das leichteste.

Ehe wir anfaugen dic Guitarre zu
spislen, sind noch einige Erldirungen
fir dic rechte und tinke Hand
niitig. '

Die rechte Band soll ziemlich hoch
iiber die 6 Saiten gohelten werden,
und ist es sehr ndtig die Hand
wit dem kleinen Finger auf die Decke
za stilizen. Der Daumen der rechten
Hand welchen wir mit v bzeichnen

~werden, dirigiert oder schligt die drei

There are various ways of tuning
a guitar: the simplest is to tune
f E AD G B3 E

@“ﬂ-—”{—-‘—‘—F—L—i by a piano. If
# [ J

i¥ not available,

a plano take a
tuning fork or a small wind instru-
ment to be bad of musical instrument
dealers, which gives the note a. Now

fune the string to this in-

x*
strument, then take the string s

: ¥
and stop the E in the 5th pesition,
which will then give the note A, and
then tupe the [ string till the {wo
strings both give the same quite clear

a. Then stop the A string in the 5th

position, which will give the note D and
tune the D string to it. Then take the
§th position on the D stringiwhich will
give the note G, and tune the G string
to it. Then take the 4th position on
the. G string which will give the note
B,and tune the B string to. it. Then
again the §th positionon the B string.
and. tune the last string E to it.

If the stings are true,which is un-
fortunately not always the case.
the guitar will now probably be in
tune. This method of tuning is pro-
bably the easiest for beginners,

Before we begin to play the guitar,
some further explanations are ne-
cessary as to the use of the right
and left hand.

The right hand should be held pretty
high above the 6 strings amd it iu
most necessary to support it by rest
ing the little finger on the bellyof
the instrument.  The thumb of the
right hand. which we denote by the
sign v, governs or sirikes the bass

%1940

Jaeth TOHS Af;

Turapy MOEKHO LHQTPAMBATL PASTHY-

Hhidh 06pusosD; caMasi PoCTas m yues-
MirJis PeComCu Ay

Bus Huct poliea aTo

coornhTeTREnNO ¢L PopTeniago.
Eonp-me nbre sopreviage, To Gepyrs
RaMePTOH's WIH Knxo¥ HROYLE Iyxonoit
HECTPYNCHTS N3h MYSBHABLHATO Murn-
3NN 00 3TH HHCTPYMeHT2 HOMMEHEK
OBLTh HuCTpoens Yo 1 To0uE asTenep:,

HUCTPAARUIOT S CHAMWIA CTPYHRY = .
TakD, YTO6Ll OLra #T0IHE cooTEhTeTRO-
Bidd OLHOMY N3'b BBIHCYHOMHBYTEI'L
HDUCTPYMeHTOwh, daThNh GepyTh erpyRy

. B OATY Loskdin i, KoTopasy

LOCTYNHEL TWEAME
06pag0Ms, HACTPAUEAKGTS CTPYRY Mn
Ao 1hXE MOpD, Mok ofk st erPyum
He Jai¥Th BOOAHE qiyore ofuas ®
TOT'B-#C TOLD 4. Teneps Sepyrs by
nosKItio eTpyun Ja, Dulweid ToR®
Pe, K Io Hell HACTPaUBAWTH CTPYHY
Po. BurtMB 6epPYTDH CHOBL 5-Yio  IO-
sunie By etoyRd Pe, pawmel tons
COMh, ¥ N0 Hell HACTPAMBRIOTE GTpY-
uy Coats; moen’s Gepyrs 4-Yio TOINMIK

| na erpyrd Coan, pawmniell Tows cu,

¥ 00 Hel faCTPAMBAITE CTPYHY-
Cu;  Hagnitellh, GePyTH ORATE §-yio
TosHuin Ba eTpyu’s Ou, B no el Ha-
cTpansators poedkruw erpyny Mu.

Fenu orTpy sl w3eTH M 18 $aAbIUN B,
4re, Kb comarbuin, owenr phano
ChoyJaeres, TO }fﬂaaalmmﬁ crocods
HuﬂTpO?ll\'.H CHTALL A RNASTCH COMBIME
JYUIMHAMD M BEPHBIMNDG, 3TOTEH ORO-
¢ods HueTPOHRM elne, xpomE TOrU,
HICHB JeTOKD,UTC ReObMi BANKHKO ,n:m
HAYMHBAOIIUXS

HPBHI[O TEM'E HAYITHATH KI‘}JII-TB Ha
ruraph, Heobxoxmmo awxhraTs ewme
wheroaske ofpAcHonili, KaoRICILMXCR
npaseit u nkeofi pyxu.

Ilpunyio pyEy eabayers JepEaTh
HEMHOrO BH0eK0 Haik § erpynam,
TPH ITOME BechMa ﬂeuﬁw;umo,‘{mm
Y88 OTENPAAACS MUAHSILeML Ho xpum-
Ky THTADH, Boab1aofi nenews mpanol
DPYKH, xOTOPHE Mul BApen: OyAems:
ofi03HAYATE AJH KPATKOCTH TaRMMSD



Basssaiten E A D an. In Accorden
schligt der erste Finger, d. i. der
Zeigefinger, dic G Saite an,und die-
jenigen Noten die auf der G-Saite
liegen und wird mit  bezeichnet wer
den. Der zweite, d.i.der Mittelfinge'r‘
welcher mit : bezichnet wird schligt
die I Saite an, der dritte Ringfinger
schligt die E Saite an und wird mit
i bezeithnet. Bei allen Tonleitern Pas-
sagen, und schnellen Figuren bleiht der
dritte (Ring-) Finger weg, und alle
divse Passagen sollen nur mit dem
ersien und dem zweiten Finger ab.’
wechselnd gespielt werden. Eine Note,
der erste Finger, die uichste der
zweite Finger und so asbwechseind
weiter. Der kléine Finger stiitzt die
ganze Lage der Hand,und wird sonst
im Spiel nicht verwendet.

Die linke Hand umgreift den Hals
der Guitarre, Der Daumen wird gehr
oft bei Accorden, zu den Noten auf
dem E Basse gebraucht, und wird mit
A bezeichnet. Der erste Finger regiert
auf allen Saiten, avf der 1. Position
und wird mit 1 bezeichnet der zweaite
rogiert die 2. Position und wird mit 2
bezeichnet, der 3. Finger die 3. Position

~und wird mit 3 bezeichnet der 4. Finger
die 4.Position und wird mit 4 bezeichnet.
Alle leeren Saiten aber wobei die
linke RBand niehis zu greifen hat
werden mit 0 bezeichnet.

Versuchen wir jetzi mit dem Spiel
und mit der Lage der Noten bekanmt
zn werden,

sirings E, A, . In chords the first | sauakemws v, YOpaRaseTs Hal yaaps-.
or forefinger strikes the G string'|

and the notes that lie on the (3 string,
and is denoted by a dot-  The se-
cond, or middle, frnger is denoted by
a c¢olon : and strikes the B siring,
the third or ring finger strikes the
E string and is indicated by threever
tical dots i. When playing scales, pas.
sages and quick Figures, the third
finger is not used, and all these
passages are to be played with the
first and second fingers alternutely
One note is played by the fore-finger,
the next one by the middle finger
and S0 on, alternately. The little
finger supports the entire hand and
is not used for any other purpose
in playing.

The left hand holds the neck of
the guitar, the thumb is often used
to strike the notes on the E bass
string when playing chords, and is
denoted by A. The fore-finger is used
for all strings in the 1stposition and
is dencted by 1. The middle finger
is used for the 2nd position and is de-
noted by 2; the next finger is used
for the 3td position and is denoted
by 8. while the little finger, denoted
by &, is used for the &th pesition. Al
open strings, where the left handhas
nothing to stop, are denoted by 0,

We may now try to make ourselves
acquainted with the mode of playing
and the position of the notes.

. B'b akROPAAXD YAAPHCTS
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er's Tpu OanoBslsT eTpyns: Ma, Ja,Pe.,

YEa3areNEHE i , manens orpyay Coan
#, poodmie, Th HOTH, XKOTOPBIA Je-
#01s ga orpyEh Coak; One ofosne -
yaeTeH HOCPEICTEOMS OXHOH TOUKH
+y MeEBXY ThMEL EaKkh BTOPOE man
epensiit maneusn, ovlo3HaumeMmIl
HOCpeL6TBOME TBGSTOYLA &y YHAPHCTH

crpyry Cn, a1, Hakoucuh, Tperili ol .
MU B, 06OBHANAENLH  ROCPEIETROM S 2

TpoeTONia {, yAapsgers cryyry Mn Hpn
UCTIONAEHLH TAMMT, Heceasel o G1eIPseh

UTYpE, TPETIH Hadeus He FHOTPOG-. ="

afseres, B BeS 3TH Naccamy Heolxn-

MTHMO WCIIOJHATE IIOHGPEM'EHHO,, Ta v

HEPBH MRy TO BTOPHIM'D NaNRIEMEY
ONHY HOTY G6pPYT'h MePBEIMS NaNBLSNh,
CXERYIOLUIYI - BTOPHMB H Takh Xaake
nonepembune. Muansenn caymuTh
onopoit Beew pyrd u, mosTONY, WPH
Urpk He YooTpebaneren pw whio.
J%pan pyra ofHIMaeTS meiliey rima-
P5l; 5L ARROPRAYE YIOTREOIRETOR OTEHR
Yacta AI8 HOTE na Mp-Sacosoii erpynb
Sonpiiol naXeirs, nfosnsMaeMEli mo-
CPENCTRONT BHAKA A5 ISPBHY TAIGUT,
of03HATaEME Y TOCPEACTEOND OXIHMILE
[1), YUPABIAeTs BebMU CTPYHAMHE 1A
1-01“\ mosuuin; Bropoll mamens, ofod-
HAY8RMEM NTOCPONCTROMD ABY XE {2},
yupapasers 2-0H noauniew; rperii na-
ek, 0603BaYaeME i KOCPRACTROMT 3,
yopasafaeTs 3-¢if nosnuieil n,HaKoRCUE
A -5l MIELT, DOOAHANASMELE HoOPeT-
STBOMT 4, yOPSBIASTE 4-0ff nozumiel.

Bek ©b oTpynsl, Ipx Korophixs ABBOE
PYEOF He NPUXOIHTCH HMUSTO OpPaTh,

0603HAYATOTCA IOCPBICTROMD Y1 (0).

Tenepr mocTapaeMesf  O2HAKOMMTEOR
@b Krpoif M nogomeHieMT HOTE.

E Raite A Baite. I Saite. G  Saite. H Saite. E Saite.
E string, A string, . D string. G string. B string. E string. -
. Miyt-erpyna Ja-crpyHe. Pe-crpyua. | Codb-crpyHa. Cu-cTpyHa. Mu-crpyHa.
Linke Hand. - o0 70 o 2 8 0 2 1 0o 2 6 1 3 o 1 8.
Lefi hand. ‘Q ] : il :
Abnas pywa. g : — e e j
T ED Sty Ty e T
Rechte Hand. - ,‘; s '_FF ®T v Y v E- 7 & . A ¢ d - e AR
*Right hand. v Y 2," 4 &0 ? '
IpaBasg pyka. E F . :

Tonteiter, Skala oder Gamme nennt
men die Folge von einem Tone mi dem

A sequence of tones is called a
"seale and we here give the scale

- 8.1940

TayMolf HOIHBASTOHA PAXE . TOROWD, .
OT'h OIMOCC TOH& KE IPYToMYy Oau-
malmeny; sakes 8 BBl BB BILY

&
MePBHI, . -
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wichsten, und ich gebe hier die Ton-

which hoas C for its fundamental note

ToaRRe Th TOHER, ROTOPLE W MEmTD

leiter, welche den Grundton oder | and in which neither sharps {§) nor | 0CHOBHBIMT HIE TI4RHBLIMD TUHOM T~
flauptton C hat, und in welcher sich | flats (b} ocour:

weder Kreaz £ noch Be b befindet.

C-dur Tonleiter:
Seale of C-major:
Tamma &b Jo-mamop :

. Wir finden hier dass in dieser Ton.
leiter die Eutfernung vom ersten
nach dem zweiten Ton, von e nach d,
ein ganzer Ton ist, vom 2.nach dem
3. Ton, d~e wieder ein ganzer Ton ist,
vom 3. nach dem 4. Ton, o-f aber
our ein lalber Ton ist, dann vom 4.
nach demt 5. Ton cin ganzer, vom §.
rach dem 6. wieder ein ganzer Ton,vom
8.nach dem 7. wieder ein ganzer Ton,
ard vom 7.nach dem 8. aher wieder pur
ein halber Ton ist Wir haben also
gefunden, dass in den Tonleitern zwei

Mal nur halbe Téne vorkemmen and-

zwar von der 3. sur 4. Stufe und von
der 7. zur 8. Stufe. Diese erste Ton-
leiter dient uns zur Grundlage Tir
iede beliebige Tonlciter, won jedem
beliebigen Grundion angefangen, und
wir finden in der Folge gleich die
Notwendigkeit der # oder der b,

-Nohmen wir zum Beispiel G als
Grundton so finden wir:

g

2

e K HpHE KOTOP])IX']) B55TH nH JI.i:Jﬁﬂ
i (#), un destoxs (b).

~t

In this scale we find that the in-
terval from the first note to the
avxt- from € to D-is a whole tone,
from the second note to the third.
from I} to E -anather whole tone, bot
from the third to the fourth note-
from E to F - only half a tone, then
again from the fourth to the fifth

_note, awhole fone, from the fifth to

the sixth also a whole tone, fromthe
sixth to the seventh a whele tone,but
from the seventh to the eighth only
half a tone. That is to say, we find
that half tones occur twice in the
scales, once between ihe third and
fourth note and once between the
seventh and eigth note. This first
scale will serve us as a basis for
all other scales, commencing withany
given fundamental note and we shall
soon see the necessity of the §
or

Let us take, for example, G as the
fundamenta! note; wo then nave:
3

?gu:,{:j:a—d—t@'—:

5_ 0 2 3 0
PR N |
e 1 1 1 1
-+ vv-:
y 5 EF g

o1
B Te
A 7
sy roneolf ra3MBl MLT BITHWYL, ST0
paseTOMEie OTh [NEPBATO TOBW K1
BIOPONYy T. €. OTT A0—-p&¥,  cooTan-
asers nEALE Touk, OFL BTOPATO K1
TPOTHOMY, T. 8, OB , Po—MES —OILHTH
wEaRi Touw, Ho ory 3-ro ¥ Amy Te.
OTB , MH—3A PASCTON Hie punic TONEKE
OOIyTORY; fakde oiw 4-1¢ BB S-my
ToHY— BALHE TOHE, 0T §-T0 Kh G-MY
~OMATH BILH TOR', 6T B-T0 ¥: T-MY
-~oltATh WENKH TORD M, HUKOHCL R pud-
ereAnie 0L ¥-ro Tota Kb 8-M¥ co-
CTaBJAZCTSH NOIYTOES, TARNME 00DUIOME,
MEL ERRLEN, WT0 BE ofuol 1 rofi-me
ramMME CYLIecTRYIOTT TOJBKO 1Ba
NOAYTORA, & HMEHHO: MORIAY -
¥ 2-MB ¥ 7-MB U 8-MF ToHaMUu. a
IepBad TAMNMA MOKETTE CIVKATH
HAMTL 0OHOBOH IJdA Kakofl Frozmo
raMMil, O'h RagOTo-65 TOIR Oun I
Eaunuaaaes; 315ch MH  MOmeMh
YOBUTECA ME HROBXONHMOCTH  YIFOT-
polinars, no ihph HagobuooTn, fium
b. Boanmens, HATpu MhyE,ramy, k-
OMYI0 GBOMME OOHOBHBIMIT TOHOMT
—00.)h, TOTHA Hafizess cxhpyrontea:

Algo hier war ndtig vor dem F ein
% zuzusectzen um von e - fis einen
ganzen Ton zu haben und cbenfalls von
der 7. zur 8. Stufe einen halben
Ton zu finden.

Nehinen wir den Grundton F se 'finden Wik

1

Here it was necessary to place a
§ before the F in order to get a
whole tone between e and ffand also
to have only half a tone between the
seventh and eighth notes,

i s 0o 2

1
12 i

W e,

H Taxs, amben #eobxomyudMe Hniio
TMOSTABUTE NPeX'h ¥& OAHHTE RifHEh,
Y4TGB NOAYIATE 0TS Mu-suf UHIAEH
TOWT, TOTLHO Takike, yrofp unEre 01
7-01 10 8-0} Crynend MOXYTORS.

a1 3 o 1

If we take F as the fundamental note we have:T,

Man nesemexh, MADPENEPE; BT OCHORY TOWE .
%0, To nafigens omsrs erkrywove:

Also hier war nitig vor der 4. Stufe
eih b zu setzen, wm das H einen hal-
_ben 'Ton zu erpiedrigen, damit von
der 3. aul die 4. Stufe wieder nur
e¢in halber Ton erscheint. Diese
Tonleitern heisgen diatonische Tone
leitern zums Unterschiede von der
chrematischen Tonleiter welche nur
aus lanter halben Ténen besteht.

Here it was necessary foput a b
before the fourth note in order to
lower 'the B half a tone, so that we
have again only ‘haif atone botween
the third and fourth noté. Thesesca
les are called diat‘h,nic scales, to
distinguish  them from chromatic
scales witich coxlsisf-,_of nothing but

half tones, ..
%.1940

oV Ve ¥y oy t fp o

TOHT»

H rowny 2ation yme HAeobXoaHMo
6RO HOCTIBETE IpefE 4-010 cTyHCnIC
b, YTOGH DORHBNTY TOHL CH He TOTY -
TOIh, XaGHT CHOBA TOMYUNTE MY 010
H A-010 ¢TY TeHLE TOABEO ORNINT MOAY - .
TorE. Taxora Polia TaMMhl HAIEIBAIOTCH
JIATORMECKAMII TEMMAM I, B'h OTARY e
0Th XPOMATHYCCHHEX'E T'dMML, COCTQ-
ANXB TOXRKO M2B DOJYTOHOBY,.




Praktische ﬁbungen
und Accorde.

Wenn 3 oder melr Noten unter-
* einander stehen, so werden dieselben
Zusammen angeschlagen,
nennt sie Accorde.

und man

Wir nehmen jetzt die Ileichiesten
Tonleftern und Accorde za unseren

ﬁbung‘ep, nud fangen mit der Tonart
G-dur an.

Practical Exercises
and Chords.

If three or more notes stand ene
under the other they are played
simultaneously and are calied a
Chord.

We will now practice the easiest
scales and chords, and we begin
with the key of G- major.

21

MpakTHyeckis ynpakaeHis
H aKKOP/IbIL.

Eean 3 une 6oake HoTH CTOATH
JIP¥T'E Bal® APYTOME, TO AX'EB HE06-
XOZHNO MENOTEATH EMmkors, oano-
BPeMeHHO; TaKOE CGoeIIIHeHle HoTh
HAZHBAGT A ARKOPAOMD.

Jis Hamuxb yUpaKESHIN MBI
fepeMT cHuuaJda ceMEeE Jerkie ax-
KOPIKM It TaMMB, W HeYMHaeMD ¢'h
ToHu Conk-MaskOPh,

. Finger o &
‘G-dur Tonleiter. ‘Qﬂ 80280248 020130 Accorde.
Scale of G-major. - — Chords. =
Tamma 5% Coat : ot o e :
T h-MUHODT: "o ;.;:..L‘.‘. o 2,01 3.0 28 ARKOP AR _3rur_;
. 4 0 1 45 -2
Bu%d;." :.? 9 g S?\I'!'E o Ruite ASuite 2 Sttt 2 2
itife

Y
In diesen Accorden wird mit der rech-
ten Hand der Bass it dem Daurmen,
die 2.Note mit dem ersten Finger.,
die 3. Note mit denr zweiten Finger:
die 4. Note mit dew dritten Fingeri
angeschlagen.

Jetzt wollon wir glciq}i diese wvier
Accorde zu einer Ubung, verwenden.
Wir gebrauchen hier dén 3 Viertel

In these chords we play with the
right hand. the bass with the thumb,
the 2nd note with the forefinger(),
ike 3rd note with the middle finger (),
the 4th note with the third finger ().

We will. now make- use of these
four chords in an exercise.
Wea take three - four time, so that

Be aroms akgopis Gaes Geperos
SoNRMMNT Tads0eM Tpakoll pyER,
2-a4 noTo— CABXYIOMEMT TLALIICMD;
3-hA HOTA— BTOPMMS DAABUCME, .08
HOT -~ .M T8ILIeNE.

Tenepr yoorpetnms et st 4
ARKCpES XA OJHOTO YIpamAenix.
Mu yoorpefinsems axkeh TUETE: BD
3 4eTBOPTN, TAKE YTO HE KARIYIO

Tald, so dass auf jedes Viertel ein [ a bass or a chord is played to each | HeTBepTs OpNXUXHTCH 6aCH HIH
Bass oder ein Accord gespielt wird. ! fourth. Count: 1,2.3, arropas. CymraTs: 1, 2, 8.
Zible:1 2 38 1 23 1 23 1 23 1 23 1 28 1 23 128
SH Er - 58 3’_ . | Y 3 "
1. = ST EE e E =
[3) : (.4 -t - —_— =
F. 1 ST T T gt g1 &1 3 |”T'f
2 2

2 .

Jetzt spielen wir diesclben Accotde
cinen Takt in 6 Achteln den nichsten
Takt in 8 Vierten. Beim ersten Talkte

We now play the same chords. one
bar in six - eight, and the next in
three - four time; so that in the first

Temeph ¢'b ATPaEM'E ITH-KE BKRODAK
TaKE, YT00H OTHH'B TARTE OIS
BB B 00LMEXD, & cabaymid BB

kommen also immer 2 Achtelnoten| bar two eighth-notes are played to | 8 wermeprH.
auf ein Viertel. reach fourth. Count: 1,2.3. Cuurars: 1,2, 3.
Zille: 12 3 1 23 "1 2 3 1 238 1_2 8 1 23 1 2 3 1 2 3
P A ) 30— - ——- is & ; y
2. fov—n o 2 — Lo
J =S A R ] —J00300 * 21318 ——
oo3c0 ° 52,1312 7] 3 rr o z‘r’
12 - W . 2 a
LA .
Nehmen wir jetzt die Tonart C-dur. | Now let us take the key of C-major. | Tenépr posrmeMs TORE ¥h o-Mamops.
Pos.:
o Hoa. * 7 7
nger 1 3 g
1 3 o
C-dur Tonleiter: L2 3020182 £ Accorde:
Scale of C -major: {r i e — — " Chords: —
Tamma 2% Qo -mamops: SEKE 01 3001 35 78 Axxopas:

Biinds 3
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Uhungen mit diesen Accorden im Exercises on these chords inp A FopaskHenis BB 9TL XD AKKOPIAXT
¥ Takt und in Triolen, d. h. auf | time and in triplets. that i, three | wp 4/4 TasTe 0 &b Tpicanxs, T.2. DO
jedes Viertel kommeun 3 Noten. Die | notes to every fourth. The right |3 HoTH Ha ramuyw derseprhlpaBus
rechte Hand spielt die Noten welche | hand plays the notes with hanging | pPyR4 LUCIOANHAGTE HOTH, HOTOPhS
hinunter gestrichen sind, alle mit | stems; all with the thumb.The other | epyres BHI3BL, ¥ Bek GonklunMD

dem Daumen. Die anderen Noten mit | notes with the Ist and 2nd finger. gaiabIeNt, Bebk ovTtads B HOTH 10
‘dem 1. und 2. Finger. Count: 1 23 2, B 26 Dansgens Cuprars: 1,2,8,4.
Ziihle:1 2 3 a 1 2 3 4
_ iR f‘fcﬂrﬂ_ﬂﬂfjfi
. : O e B B i .
3 ; : e e - ey Sy o ¥ L]
2 e e e T e e e L Bt & STt get
. & & o @ 1] - N T e Iz i o < o
o i|3 v 3 v . LV .ﬁ. v 1] ) _rl.
v v Ly + 3 3
. - o
A= B ar et er et
-] o b 1o 1 T 1 1—#1
x f.{- + [1 t— :_;:a oy 3 iﬂr*i—r ) Jou 1 ‘n :T{]‘
v 0 L i : 2 =7 0 = i - o
- i0 i} r
K ]; '5' o . E 'g 5] 3
Zur_-.ﬁ‘bung N¢ 4 sei gesagt, dass On Exercise No.4 it may be re- | Bpynpamnenio N? 4 cabayersnph-
: . 3 £ 4
der Accord <3 genommen wird, | marked that the chord is | 6aBHTE,UTC EKKOPLE GepeTes
o AT : A A

. A . o
in dem der 4. Finger dus a auf der | played by the 4th finger stoppingthe | Tagnms 06paaorb, 9ro0s 4-LI Nurers
-a. Position greift,wihrend der Daumen | a in the 5th position while the thumb | »3gEn BOTY Znd Ha 5-0H mdoavmis,

das tiefe g nimmt. : takes the low g. . MEMEAY THMEL, HaKD G0JMMMIOE Haders
. : Gepers 6oxbo HIGRYC HOTY €OIL.
“Lnu zwel Noted wugleich ange- When fwo notes have to be struck Eeqn mpnxoZuTeH HCDOAHATH OFKO-

_sc};lagen.wcrdcn miissen welcke beide | simeltanecusly and boih have to BpeateEHo ABL HoTol, KoTopmdA Heoh-
auf ein und derselben Saite zu grei- | be stopped on the same string, the | Xopumo m3ATs wa opHoM ¥ Tof @&
fen sind so nimmt man die obere | upper note is taken as usual and | oTpYHh, TOTAA UOCTYNAKTH TAKHME
,-Wie gewdhalich und die untere auf | the lower note on the next lower | 0fpasoms, 4TO BUPXUIOK HOTY 6BPYTE
' er nichstfolgenden ticferen Saite. string. KaET O0BKHOBeHRO, & HWEHIIG Ra
' erhryowell Humuedl crpyrd.

- o H Saite, : B string. (i1 - eTpyHa.
zumn Beispiél: G Saite. For instance: G string, Hampunbps: Coap-erpyHa.

: . ;\F 7 : AT _
i )
" DieserAccord 4 | d mit dem 3.Fing. This chord is §zee dwith the 3rd f. | dTOTS AK- bzt PeGepers 8- 1 maa.
~wird mit derfa24h , , 2 . played thusfw&b ., 2nd. | Kopae Ge- =..‘=.... »  Z-onmua,
rechten Band ¥r=+—4 , , 1. , -with the vight =4 ,, , 1Ist , peres mpa- Pe B maan
s0 gespielt: F"' € » o, Daumen hand: F" E u - thumb. BOR pyRoif: F Cudb .+ GOALUL. Dadl
Zihle:
Count: 1 2 3 1 23 1_‘2 3 123 1 2 3
. CuBTaTh: ) 2
oo 0 1 || ast J Bl o ol 1l Lot i gy 1
; I 1 ] ;5- 2 T4 - (224 ﬁ‘. ]
. o = Y.
T .

7t 2T

" ja »aﬂ—‘%ﬁﬁfg _?iﬂ ﬁi,_ﬂ A‘fl '_H

3

“r” Tt TROS e Frr TTT

In der D-dur Tonart spielt man in; The key of D-major is played in the ; Torw 8% Pe-ymamops 6epyres worro-
der 2. Position, d. h. der.1. Finger | 2nd position; that is: the 1st finger | suko ma 2-ox WOTHNIM. 3TO FHAYUTS.

CH S S O

)
oy
o

=

A? A#-—r-gl

Yayr
- >k
R\

o

o |upie

Z. 1930



kommt zuf die 2.Pasition der mweiie
Finger auf die 3. Position der dritte
Finger auf dic vierte Position und der
4. Finger anf die 5. Position.
Finger
D-dur Tonleifer.

fld 684023002
Hfﬂl_ PR A T |

! takes the 2nd position, the 2nd finger
the 8rd position, the 8rd finger the
4th position and the Ath finger the
Sth position.

e

Scale of D-major,
Tamma »% Pe-Masops.

Biinde 0

Im zweiten Accorde finden wir bei
cis ein Auflésungszeichen i, welches
andeutet, dass hier ¢ gespielt werden
muss darum hat der 4. Accord wieder
ein § vor ¢ weil hier cds nbtig ist.
Alle Kreuze,Bees oder Quadrate die
zufilligerweise in einem Tukte vor-
kommen, haben auch nur Geltung fiir
ginlen einzigen Taki. Ausgenommen die
3 oder b, welche am Anfange eines
Stiickes stehen, diese gelten fiir das
ganze Stiicl.

-Die nichete Ubung ist ans den
Tetzten 5 Accorden gebildet, jeder Takt
bildet einen Accord und die Finger

1 2
302 8. ‘}!,:!'
G T
o) Mos. * ©

S a02zbz3 62 oz

In the second chord we find a na-
tural, indicating that C is to be played
here; and for this reason & § is again
placed before the C inthe Ath chord,
because in this chord C§ must be
played. All the sharps,flats or natu-
rals which accidentally occur in any
bar, hold gooa forthat one bar only.
Exoopted. are the § orb at the be.
ginning of a piece: these hold good
for the whole piece.

The next exercise is composed of
the last & chords, each bar fornis
a chord and the fingers of the left

Accorde: ‘=_:1:u-u E:i-“ -
E] B o I Dt i
Chords: [ o g T

ARROpPABL WW
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1-H¥ madelym UPHXCANTEA HA Z-yw
nosunin, BTopeii— Ha 3-pk0, 3-iff Ha
A-y16, 4-EH Ha B-yw mosunin,

Bo sropom®s axkopah MR HAXOTING
upu nof emapnll), xoropsi morasm-
BUOTH, 9TC 3EE0E HeoOXOoAMO RIATE
IpocToe A0 3aTo Bk 4-Mb akkopnh
IOCTABNSHD YH#e Opent® A0 cHoBa f,
TaRs Kak® BHeobXozmmes gof Bed
#, b, 4, Berphyamiecs BL OZHOME
EARONT HAGYZL TaxTh, cOXpaRAKTE
CBOIU CMJAY TONBKO T0 OTHOIIeHiz
Kb STOMY OAHOMY TaRTy, HOKIIOULA,
KOHEYHO, TOTO GIY1ASH, AN STH BEMEN
HaxoIAT2d Bh Havadk kakold AROYHE
HhecHl; TOIA 3TH SHAKHE GOXPANAITS
choe 3HadeHie AnA Beell OBOOH.

Cabayrines yipasueHie cocTABACHN
A3b HocIbnBEYE & AKRUPIOBE, KAK-

der linken Hand sind dieselbun. hind are the same. Count:12 8 4. | ZRE TaxTs 06PATETR OILILEY ARKOPI'L;
Cqﬁﬁ,l-f], 9 3 A N 2 3 a radelE xBEOI PYRI coTalred rh-ake.
gy SRR PR B A R e m
. e " n tl-';b oy mra
i ~ I. ——= '_ -~ ! —“ﬂ Ui;tl ll-
v [ B Vo G ' eT 2
v v !
g3 P ER TR e T
h:L_‘li“ b e ®

3] T |

Die A-dur Tonleiter wird auch auf
der 3. und 6. Saite, auf H und E in

der 2. Position gespielt,

/) p 2

in the 2nd position.

A.dur Tonleiter:

#
p- .". 1%l

Scaie of A-major: >

Tanwa B Js-Mamops: ~of

4
40241I2|02309”!p-
b 1 2 l_}J_I' -
-3 &.d g 4120p2302%°
0 2%

0

Z.1940

The scale of A-major also is played
on the 5th and 6th sirings, B and E,

Accorde:
Chords: —j
Argopoes:

Tayma &b JLA-MuKOPH HOTOIRAGTER
Tarse Ha 5-0if u 6-0H cTpYHAX®, Ha
Oh- i Mu-oTpyuaxt, u Ha 2-off nosunin,
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Die folgende Ubung ist aus den vor-
stehenden Accorden gebildet, jeder Takt

bildet einen von diesen Accorden.
Zihle: 1 2 3 4 &5

The following Exercise is formed

from the preceding chord and each

har forms one of this chords.
[ |

2 3 4 5 B

U35 MPSRHUXT ARROPIOHD,
TARTE 0fpasyeTh oRMNIE ARKODPAT.

Cnbxyxamee YUpaskHeRle COCTARIEHO
KO (I

I 1 — T

H und E Saite wieder auf der 2.
Position.

B and E strings again in the 2nd
position.

4 - :
1

FTF
Onate On- 1 Mu-erpyus o B8 2-0if
TOIHIiN,

T4

#
-

1
1 3.-d
.[P-.IF.J—....
| 1

P 2 4 D
E.dur Tonleiter. —Qélw-,; 0 2 4 0 2 4 1 0
Scale of E-major. fay T i
Tasna 35 ME-MamOpE. 51 o 1 = -«
pB- o) v
; ;- , .‘.
Accorde:
Chords:
Axkoprn:

Es giebt Fille wo mit der linken
Hand zwei Noten auch 3, 4-6 Noten
mit einem Finger gespieli werden;

man nennt dies Barré, z.B. %
mit einem Finger, oder E auch

mit einem Finger; somit haben wir
oben beim 2. Accord auch ein solches
kleines &arré von zwei Noten und
man kann den Ascord spielen wie
oben gesagt, entweder anf dis erste
Art oder das & und e mit dem 1.
Finger zugleich driicken,

Bei dem 7. Accord haben wir
5 Noten anzusehlagen und wird er
hervorgebracht, wenn man mii dem
Daumen der rechten Hand iiber zwei
Saiten streift,iiber die A.und D-Saita.

lin letzten Aceord sind alle

4
Saiten sanzuschlagen auf dieseibe Ma-
nier, map streift it dem Daumen

1.2 4 2
J_;WJ ﬂ
I | " = ! 1 1

1 Hogv

! 5 7 9% 11 12

oa.

There are cuses where 2,3,4 or
even 6 notes have to be played with
one finger of the left hand. This is

callud bnrre; for example %
with one finger; % also with one

finger; and we alse have above in
the 2nd chord such a farré of two
notes, and the chord may be played
as indicated above, either in the

first way, or by pressing thea and
e simultaneously with the first
finger.

In the 7th chord wehave &

notes to strike, and this is done by
running the thumb of the right hand
over two strings, thsa A and D
strings,

In the last chord we have to

strike all the strings in the same
way: the thuimb runs over the . three

7. 1940

BrmpaxoTt® ¢xyuay, Roraa OZEAMD
naanileMnh TEBOH PYEH NP XONIUITCS
urpate 3,4 u zaske 6 HOT'h; BTOTE BEY-

waji paasisaeTes barrd, Hanp.% ofi-

HHMB NadBLEMD, HZH% THRKEe

OHEMMNG DRiplleMT; HD BEJISLpEBE-
nenHoMs cayaed Me HMBemD npH
2-M7 axkoprh Tarce MageRLEocharrd,
COOTOATHES MG IBYXL HOTH; BTOTD
AKEQPLS MOMHO, HOITOMY, HCIOAHATE
IBOAEMMT ofpasoMTb, MIM KAaKD
PaHBLIe YEA38HO, WJIH ke BIATH
MepBEIND BaXbUeMD ONHORPEMEHRO
IRE HOTH A8 B M.

Ipu 7-mw akropah Heob-

XOINMO B3HYTE B HOTE B 3TO NGCTH-
TaeTca TEME, 970 GOILNIAM S TaiEHeMD
Ipasoi PYRM HPOBONATE 110 ABYMD
CTPYHaM'B, JlA- # Pe-crpyHams, Brmo-
cabareMs arKoprd | Heobxo-
AHMO TAEMME-3Ke 06DadoMT YIaPHTE
Beh CTPYBR, §0ABIUINMD RadsmeMh



* iiper die 3 Basssziten, die andercn
werden wie gewohnlieh angeschlagen.

bass strings, and the others are
struck as usual.

OfRKEHOBCHHO.

b )
Ubung in den verstelienden Accorden, | Ezercise on the preceding chords.

ﬁ%@
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OpoRORATE 0 3 §aCOBEHIML CTPYHAND,
a Boh OCTRIBHBEIA YEAPAKTOH, EIKE

| ¥rpasacHid Bh TPEKARXE 8RKOPIAXT:.

Nun gehen wir einmal zu einer We ‘now pass {0 a key containing

Temeps TPHOTYHASM'D, HAXOHELD, Kh

Tonart iber wo Bee vorgezeichnet | b, and take the key of F. major. uayuenin ramme, rak  waxommroa
sind wnd nehmen die F-dur Tonart. ﬁemonh(b}. N
| s 22 £
- F-dur Tonleiter.
Scale of F-major. 43
lamma 5 $ia-Mamops. 8 10 12 13
Accorde:
Chords:
A BROPIML
Ubung. Exercise. Yupazmuenie.
Zide:4 § 2 F 8 § 4 F 1 F 2 F 3 F 4 7
9- ]'g
!) ., f_ r’ r..
Q.n n:'ll' 113 i J : : I ! ; .3-13 I |"J ..""J 4
D R e - et P‘l?ﬂ‘tt.—?jﬂ-;ﬁw
o ] . i
/) AMER | Fa P !| ﬁiﬁ‘ |:[
1 I i b - — o &—F & o—8—
b g T T =t ¢
LY “TBarre = = =
» P 7
—— — Mk B il
5 J—- - - T = = =
f ? ? 7 - - E

All the exercises from No.3 to No.g
are broken chords and are named

Arpeggios.

Alle die ﬁbungun von N? 3 bis N¢ &
gind gebrochene Accerde und werden
Arpeggien genannt,

APMeNsKil.

Z.19450

#

Br yirpamuenisaxs o1s X038 1o N¢ 9
Beh EEHOPNAR JOMAHHE M BAINBAKTCR
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fs giebt zweicrlei diatonische Togn-
leitern oder Tonarten. Eine in der
barten (dur) Tonart, die andere im
der weichen (moll}) Tonart.

Alle bisher vorgekommenen Tomlei-
tern und Ubungen waren in der harfen
(Dur-) Tonart. Der Unterschied
zwigchen der Dur- und Moll -Tonart
besteht darin, dass bei der Moll-
Tanart die zwei halben Téne vor der
zweoiten auf die dritte Stufe und von
dar 7. auf die R. Stufe zu stehen
kommen. Nehmen wir als Beispiel
die A-moll Tonleiter.

Aufsteigende Tonleiter:
Ascending scale.
Boexoeasmasa remia:

Bei dem Absteigen werden die Er-
héhungszeichen bei der 6. und 7. Stufe
wieder aufgehoben, z. B.

There arc two kinds of diatonic
scales or keys, one in the hard
(major) key, and the otherinthe soft
(minor) key. All our previous scales
and exercises weré. in the
major key.

The difference between major and
minor is that in the miscer key the
two half tones ogour between the Znd
and 3rd notes and between the Tth
and 8th notes.

Take, for instance, the key of
A-mngor. Stufe

f

hard

Note:i234567

iaToHwieeria raMmisl GHIEARTH
By XB POROBb: TEED KRS (Masropusa)
H MATRIA (Mnnopnm.u} raMMi.  Bek
reTphuaRIMiACA 10 ¢elo TOMMH HIB
YRpamHeAid OpHHATACH UK Kb Ma-
EOPHEIM'B.

Pazaudie MeEAY MuKODPHBIMA ¥
MUHOPHKMHE Ta&MMUMM 00STOHTS B
TOM'B, YTC Bbh DocHbAHHX'S 0ba momy
TOHA IPMXOMATESH MOWIY 2-0H & S-eff
u 7-oif u 8-0if HoTaME,

Bosnmems gaa npumbpa Ja-mu- -
HOPHY Y TaMMY.

A

When descending the sharps of the
6th and 7th notes are again removed:

i v
A /2*:01{1..
{Ipn HUCEXOZATULIXE PAMMAXE BOA-
BHII4WIie aHakMN § U 7 HOTS cHOBA
DOBTOPAKTCA, HAIP.

Stufe:®8 ¥ 6 & 4 & 2 1

Absteigende Tonleiter:

Descending scale: (%5
Huexonamad rarMms: &

Accorde in A-meoll
Chords in A-minor.
AxropAH BbJJA-MBEOPD:

Zihla:
_Count:‘[ 2. 8 4

Exercise.

13233343 1-3 25,' ’G
..- - |- LI..' g

\

Accorde in E-moll.
Chords in E-minor.
ARKODPIH Bh MU-MUHOPE:

Z. 1840
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Ubung. Exercise. YnpasmHenie.

Zihle .

Count: 1 2 3§ 4 1 2 3 4 12 3 4

o_ 19 g 13 | J 14 3 13 |4 j |
neg i na it n e
O S t z Eg 7 1 | ¢  (

| j 2 . E%' L_J'O i “a!“ﬂj - E 0
5 P a— - m

FETE T TTOY 5

Morgen muss ich fort von hier. Lover’s Farewell. liocabaHee UpOCTH.

A
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Youth and the Rose.

Salein Knab'ein Rislein stehn. The - MaARILR.
E !Allegretto.
[. T\.W_I : JI ; - | - Y 7 il“_
PFP T 3 FFPPF P PP -%
| | b}
. |

_'t, -
| —
| N
A AR Xy

i il 114_

il
Bl

Ubung. Exercise. YipasHesie:

. AIleg’rO. ﬁ 4% hﬁ_Hﬁ ap

w el = |
el
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Folgende jbung wird in der 2. Posi-

tion gespielt.
Allegretto h‘l 1T\

The following Exercise is played | Cakzyomee ympaxuenie MenogusieT
of Ha 2-0f nosunin.

in the 2nd position.
4
| 1

L RS g by : T B

.

15. Gt et” A= ,
T ?VFU)HP—??-;F:: T ?‘;FB
192_21 !\2 3_‘ |
TvE s vy FoFy F,Z,f*/]“-‘v;.,;.,?-;f--;

%

?

aag-;é

f'_vTv =IFY
2|-05J 2f\ L

G 7f-7,?7f7

Acoorde sar nichsten Ubung.

vy Pty

Chords for the noxt stidy. AREOpAnR BAX X ETYICIEATO BTIONA.

5.Fos. h“”‘hE Saite. | 8rdPos. Mh P barré g string. | 3-54 1702, S 84 N0FRAITEM Y orp.
+ H Saite. H Saite. B string. 13— B string. Cu - crpyHa. -4 Ca-cTp.
G Saite. G Saite. G string. G string. Coan-cTpya. Couh-eTp.
D Baite. _ — D string. — Pe - aTpyHa.
T )
Volkslied. Ballad. Bapozgnasn nhend.
anie. )
g Andanf e ||| e A
16' * - ' ,=_‘ =4 gi p* o
Y YV OVVVYVY ¥V VVYY VY g {P{f - rr re E= _.P_;-;-_
-4 Y i

Die 2 ersten Takie sind der Starke
wegen mit dem Daumen der rechten
Hand zu spielen.

Ubung der Gelinfigkeit.

06a cTEIYWILEXE TAKTE MIPATH
GoXBIAMT TANBTOMD IPABOH PYKH,
4To6E NOXYYATE Gonke cHARHEI TOHE,

The two first bars are playea with
the thumb of the right hand for the
sake of force.

Exercise to acquire facility,  9TI08s g8 passutia 6hraoerm

o
<]
—al4

Z.1940
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'ﬁw

f

Exercise on chords in the for
af a Chorale,

Etude veon. Accorden in der Form
eines Cheral.

Maestoso.

—_—

Fr

ITHID, cotTOsULIH NI AKKOPADED,
¥b BEAS xOpaas.

m

A i

Accorde zur nichsten Ubiing. Chords for the next Exercise,

=

ARRopIw Lasl cIBIYHIATC DTIONH.

-P.

5. Pos, 7. Pos. . 6.Pos, 5thYos, YthPos.  6thPos. | 5-asqoa, T-as 103, 6-an 103,
E Saite. B.S (RS 14 Mm-crp.
H Saite. Cu - ¢Tp.
G Saite. Coan—erp.
Melolie. Mexogia.
5.P. barri : * 7. Pos.
Moderato. B 1“"“,- g _ |, 103 2 iﬂ "
- 1 i 471
20. - S P w3 i e —
v t 3 > KA S SH N S S =, #
F rlﬁl ! 1l g i

q&_ﬂ j'

w

ot

Y

30
ﬁj

3 Y
[ T 4
-

dergydd e
v R

In Etude 21 liegen im 7. Takt diese

2 EESEE

?

Ubnng in gebrochenen Accorden.

Exercise on broken chords.

. .--
i .l‘\l_-l o
- R 4 M W

¥

In Exercise 21 the ¢hords in the 7th

prr f

B, ariomh 21 JemaTH aKKOPAB BE T-Mb

9.Pos. bar lie thus: 9th Pos. TakTh. Q-aa o3,
g# E Saite. 5‘111 Pos. T‘hP s E string. 5-&31{03 7-aanps. Mu-orpyna.
s H Baite. 3 B string. Cy-oTpyHa.
G Saite. G string, Coxb-cTPYHaL.

ITAM BHh IOMBHHEIXh AKKOPIAXD.

gé EE
l

-

gL ua

H

4

“

Z.1950
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Ububg in Accorden. - Exercise on chords. Vipamuenie BH aKKOPAAXD, |

u
Ayl

Annie of Tharaw. Arnymzxa uss Tapay.
o |_ h_ | Lk

59 *;_#.L_-‘é_HI

_$ \
S
. cch

S ETEL e T

ey
t ?gg ;il'?gl #

Da Capo al Fine.

Ubun,-gr Exercise. Yrnpakrenie.
Dis Me]odle im Bass. The Melody in the Bass. Menogid we facetk.
P p— p—y o — e [

1N 1 | } I H -IH - ’-—1 = .H

SE T



Lorelei. : Loreley.

And nte. _ '
Q ﬁu.# ﬁﬁ!@: v al K l g
26. & : i =D At

=8|
-2
=u
-~

. 2 O 1 ! . 32 B k .
b L e p—
il IR R R “ﬂ?r
Accorde zur méchsten Ubung. | Chords for the next Exercise. | Axropny LIA exbiymwiiaro aToxa.
4 Pos. 7P barre B.Pos. g Piharre
Takt 11. Taks 42._g 14 4 Takt 13.
11th bar. 12th bar. 13th bar. ¥
Tam'-'ail Taxts12. T Tarrbls. @ == =
FFT
Ubung in Aceorden. Exercise on chords. YopamHeHie Bh AKKOPAATD,

dad

D) === FFFILFF}AFFF fi?—f rrFr A‘FF

Bindung. Die Bindung - zeigt | Tied Notes. The tie ~~ imli*[ BHARE ., HA3MBReMM IUTATYpOR

g SE Y Lo B #ﬁﬁﬁi&%
§ r _

an, dass die Noten so weit wie das | cates that the notes over which it {cnaaxoﬁ), HOXA3E B4 €1k, T0 Bob HOTHL,
Zeichen reicht,in ihrer %ollen Dauer | stunds are to be sustained through | H&AS KOTOPEIME CTOMTE 3TOTH JHAKS,
ausgehalten werden soilen, und also i their whole duration, and consequently | HeooxoTIMO BHASPKIBATE BB WXL

Z.1940
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auch die zweite Note, welche mit
der ersten Note so verbunden wurde
nicht mehr angeschlagen wird,sondern
nur ansgehalten.

Dieses bezieht sich aber pur anf
zwei Noten in gleicher Stufe,z.B.

separately but only sustain

cal notes, e. g.

the second note whiéh is thus connucted
with the first is oot to be struck

ed.

But this refers only to two identi-

Me.lodie oder Motiv,
Allegretig.

V3L

monHoli WHREOCTH; cNBAOBATAIBHG, ¥
BTOpPaA HOTA, CBAAAHHAN Gk NEPBOR
HOcpeloTBOMY ATOT0 3HAKSG, HE 0T-
6uBseTcHs OTLEIBHO, HO TOJALKO BH-
ZepinpaeTon. 3ro uxbers cuay TomsRo
I IBYX'h PuBHOBHAYYILMXD HOTSH.

Menmo)ia MM MOTHB'S..

e B

¢ ) ! == = 3
T

Ubung in Accorden.

’ . 1
29 AW BT N T
LI U T R

A7 S P )

1l

Exercise on chords.
barre
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Kosaken Tanz. Cossack Dance: Kazauexs.

Allegretto. 3

Tyrolienne. Tyrolienne. Tupoarena.

w A A A e
! » |

e L

{_r‘ ? gr;g:i*r‘i

: _

¥
¢

:
:
;
b

-

J=: e

; 2
fAAA L SrR AGd naa kL 8

Da Copo al Fine.

Beschobene Noten, gliss? benannt, | Gliding notes ((g¥ss2). These notes | CroAvasmis norw {glisse) mpouano -
werden durch einen einzigen Finger | are produced by a single finger of | A#Tos OFEAME TONLEO MANLLEME rhEOM
der linken Hand hervergebracht,welcher | the left hand. After the right hand | pyx¥; glisse (c:w::nsanie}nponanomﬂ-
nachdem die rechte Hand die erste | has struck the first note,the finger | ¢a cabayromums ofpasomns: Upasas
Note angeschlagen hat, iiber alle | of the left hand glides or slides | pyka fepers nepayio HOTY,

MEeRLY

Z. 1940
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zwischen dieser und der zweiten Note
golegenen Bunde gleitet oder rutscht
(glissé). Somit ist die Kleine Note
in N9 32 im vorletzien Takt eine wol-
che Note, Vorschlag genannt, eine

Note glissé, die mit dem zweiten

Finger der linken Hand von g nach

'k rutscht ; das glissé wird
bezeichnet mit .

- Bolche kleine Vorschlagsnoten kom-
men sehr oft vor, ohme doshalb glissé
angeschlagen zu werden, Dieselben
haben keinen Wertim Taki und wer-
den. nicht mit gezihlt, sondern als
sogenannte Bindungen oder geschlif-
fene Noten behandels.

Gebundene oder geschliffens Noten
nennt man zwel oder mehrere aunf-
einander folgende Noten, woven nur
die erste derch den Anschlap der rech-
ten Hand in Schwingung gesetat wird,
und die anderen aber nur dureh den
Druck der Finger der linken Hand.
Dieses findet sowohl aufwirts als
auch abwiarts statt. Sind 2 aufwiirts
gebundene Noten zu spielen,so schligt
mah die untere an und lisst - den
Finger der linken Hand gleich ecinem
Hammer und mit Kraft auf die obere
Note niederfallen, welche durch den
blossen Drack erklingt; abwirts wird
die hohere Noie angeschlagen ung
der Finger welcher sie niederdriickt
stark seitwirts weggezogen, wodurch
die tiefere No'e hiorbar wird,

Die Bindung von einer Note zur
andern wird auch mit .~ oder~—
angezeigt, z. B.

-

Aulfwirts E

ﬁas £ ansehlagen und mit dem 3.
Finger auf g f:}l]en.
. EIN

- Abwarls @

Das g anschlagen und den Finger
seitwarts wegziehen,

 Aufwiirts O ®  Abwirts - Abwiirts
Ascending % Descending @ Descending 7§
Beepxs — Bunas - Bunas

over all the positions between this
note and the next. The liltle note
in the last bar but one of NO32
is an example of a glissé note,
as the 2nd finger of the left hand

slides from g to b ythe glide

is indicated by the mark ..

Such small notes,called appoggia-
tura,; do not affect the length of the
bar and are not counied in it. They
very frequently ocour without being
played glissé, but as sturred notes.

Slurred is said of two or more
consecutive notes, the first of which
is sounded by striking with the right
hand, and the rest simply by the
pressure of the fingers of the left
hand. This is done in ascending
as well as in descending. In playing
two notes slurred in ascending order,
the lower note is struck,and the fin-
ger of the left hand is allowed to
fall figorously and like a hammer
on the higher notd, whish will sound
through the mere pressure. In des-
cending, the higher note is struck,
and the finger which pressed it down,
is drawn back sideways. which canses
the lower note to sound.

The slur is indicated by -~ or
R 2.

T/“-«S

_Ascending
Strike the f and let the 3rd fin.

ger fall on g.
3

. "
Descenﬁng%

Strike and draw the finger away
sideways.

Z 1940

THME, KaKkD JbBas ¢KOXRSNTH Oo
BeEM b Y HTANE HAXCIHW UMHCA Mo -
Ay atoll worod ® BTOpll; Tann uanp,
3% N¢ 32 rpeanrocnbaniil TakTs, Haabi-
BacMRIL TAKEE SOPULILLD, SOTL TAKAK
CHROABIATIAN HOTE, T KD KAKE BTOPON
magens 1Bsoldl PYRN CKOALEZATE 0TS

c0lL KL CH s plissé ofosny .-
HASTCH HOCPCACTROML ZCPTH —=.
Takore poita MaIeWLKRIs HOTE MR
TaRb HA3HEAEMBIE $0pLLIary Berpd -
UUKITGH OUEHL Ua6TO, FIpILYEMs, DAHAKO,
a0 eroxkanwic (glissd) ne seeraa ne-
AOAHACTCH; FTHU HOTLt we wMEoTh B
KOROTC 3HaYeHIA BB Tuk'TH H HXE He
TMPUEHMAOTE ¥k CYeT s, 0HE aaymars
oaLtme kaks cExsHLA HOTE (1eraTo).
Hork 0a3LIBaWTCA CBAIHLIME TOTIA,
eodn A% HaM Somnke novws cenbay -
OTE IPYre 84 APYroMe, HPHYEMS
TeABRC Dephas HOTR oTOGMBASTCA Y-
EaPpoOMb MpaBoi pyxs{,'ocfra;um,m e
NPOMIBOAATCA TONBLKO HAKRATIEME
maasuers Ahroi pyri. Bt panuom:
cIoydak Hrpa MOKOTH: OPOKCXOTHTH
BBEPXE MM BHUSD. Ecam HYARHO HTpaTh
Aeh CBASHBIE HOTH BREPXEH, TO OT-
GIIBAKTS TONBRC HNMECHION HOMYCKa-
OTH Dadbifal ahRol PYRH, mogofmo
MOJIOTEY, Ha B¢PXHION HOTY; meadn-
ersie masneunisf, NPoNIBEACHHATO MPE
STOME HAJBIAME, 3RVYUTE K BEPXHAR
#oya. [ipm wrpk Bena® orfusanTs
TOJBKO BEPXHII HOTY U OTKICHHITH
3aThND BE CTOPOHY ORAeN'H, HOTO-
PHNMD SEIa BaATa HOTa; Bewrkuersie
BTOTO IBYYMTD M HHIKHAH HOTS.

s ofosnavenia emrmsm {mureTyph)
LBYXD HOT'b CHYHKTE BHAKDL — HIA

~—-. Hamyp.

Brepx

Oruss BOTY 4a, ONYCTHTE 3-1i
T&JIEIE HE GO
1

LI
Buomss ﬁ

OT6A¥D CONE, OTRIOHUTH HATOLS
B'h CTOPOHY.




Ubung in Sehteifen. Exercise on Glisss.  ¥upamuedia BL glisse.
Allegretto. mae. '
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Bekrianzi mit Laab With Garlands O6wbifte rupaamann
den vollen Becher, Wreathe the Brimming Goblet. HATGJANEHH K Ky GoR'.

Moderaﬂ.
34 dtipared
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Ubung der Gelinfigheit. Exercise for facility. Yupamuenia pas Ghraocrr.

Allegro. E @ @ E 1@@:
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Der Mai ist gekommen. In the Merry Month of May. Hacrynaenie maf.
_D_H-Alleg;ﬁatm'i LN [ l-'-q I | | ! 1 P} , L
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flonnwa Masypka

Polka Mazurka.

Morgenrot, Morgenrot. Morning red, morning red. YrpeHuss 3apd:
Moderato.

ss‘.ﬁag#¢ i fois e

= = 5 F
FFFOFPOFOF
. Oktavengiinge “erden von der G-Saite angefangen und immer

auf dieser weiter gefithrt. Die unteren Noten alle auf der G- Saite.

Octaves are begun on the G siring and always finished on the
G atring. The lower notes all on the G string.

ORTaBE HudWHawTed Ha oTPyHE Godk H DpPOToIEaTCd Ha
Hel-#e, Beh Emmuia xors Ha oTpyEE Conn. HampHmbps.

Ubung in Oktaven. Exercise on ociaves. - YupamHeHia Bh ORTABAX'D. .
gyl e mA B e Al | d AR Ag
30 B R e e e e e T
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5o vie] Stern’ am Himmel sieHn.

h

As the starry Host of heaven.

Modera-tol. :
s0. BT

37
Croxpro zuha3as Ha nedk.

Flageotet Tine (harmonische Tone).

Die Flageoletténe bringt man her-
vor, wenn man einen Finger der
linkén Hand auf die Saiten der
Guitarre setzt, aber doch nur auf
gewisse Abteilungen. Dieser Finger
darf aber nur leicht auf der Saite
sufliegen, gerade iiber dem Metall.
stibehen, aber doch noch so fest,dass
man die Seite nicht leer zu horen
bekoremt. - Sowie die Saite mit der

Flageolet Tones (Natural Harmonics)

Harmonics are produced by placing
a finger of the left hand on the strings
of the guitar, but only on certain
positions. The finger must lie very
lightly on the string_; just over the
fret and yet press firmly enough
on it to prevent its. sounding as’ an

Open string. As soon as the string is

struck with the right hand the left
hand finger is quickly lifted.

24940

F ¢ F iﬂa Ezpo al ﬁ%‘né.

OTKGOROTH IS TN (rapMORIYecKia
ToRb). PUAMEOTSTHE® TORB MOHEHO
TOLYYETE ¥3 CHTEPH, HaIOKUNE O0HHE
nanens ThRoH PyKE Ha HavEOTRMA
HACTH CTPYHSD. JTOTH DAnsIls JOIHeH
AYKATE K CTPYHY CORepIUCHHO CBO-
Gofno M JeTKO; KaKb Padks  Hadh
MeTANIKYSCKMMYE OaoLKAMN;C0IPH-
Kacawie MEEEY DRNBLAME It CTPYHAME

" Ion#cHo GRTH THIDD Ha 0TOXBKOMTO0R

HE CRETMANCH TYCTOH SEYNDb. YLupB K
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rechien Hand stark angeschlagen wird,
erhebt man schnell den Finger der
linken Hamd. Die Flageolet Tine
klingen eine Oktave hoher als sie
gescehrieben werden. Sie liegen auf
dem 12. 7. 5. 4. und 3. Bunde oder
Position. Am leichtesten sind die
Tone auf der 12.und 7. Position,
schwerer anf der 5., aber am schwer-
sten auf dor %.und 3. Position, wo

sie nicht me%r leicht ansprechen.

Harmonics scund an octave higher
than the writien note. They lie on
the 12th, Tth, 5th, 4th and 8¢d po-
sitions. Thaey are easiest on the
12t and 7th positions, difficult on
the Hth, most difficuit of all on the
Ath and 3rd positions.

enmnno npakoll pykoil me erpyak.
BOMHUMAKTS HOMCRIASHHO NAJBEHE
TEBOF PYRE¥. PRuEONOTHLIS TONH
F8YUATR ODHKNOBELHO OJUON. OKTa-
Boff BEWe, uhah UXT DHINYTH. Oun
o o = =
JNesaTs Ba 12-0i, 7-ou, §f-oil, 4-01 u
3-eil vosuuinxs. Jerue scero moay-
YHTH 9TH TOHH Ha i12-05 1 7-off noa.,
e - L)
TpyREBe Ha §-oM; na 4.oW u-3-elr
MOUUIAXD HXE MOMHO HONFUUTE
TOALEO OB GONHPIIAME TPYLOMb.

12. Bund. 7. Bund. 5. Bund. 4.Bund. 3.Bund.
12th Position. 7ih Positicn. 5th Position. 4th Position. 3rd Position.
01241:{ 103, 7-af 103, S-ag mo3. A.annoa.  J-pd HO3.
Tiefe E-Saite. . _
Beass E string. {2y —2,;"} - ©
Bacosust Mu-ctpyna. Fef - o e "
f - s 3
A-Baite. ' i Y
A string, 2y Y Hit
Jsi-cTpyHa. 0 T ©
D -Saite. ) . o o
D string. o N LW ] — =
Po-oTpyHa. Py A
i L
G -Saite. Q — i 2 —
G string. 12y < =
Conb-eTpyHa.
p o |t |
B -Saite. 0 fto o =
B string. fons € -
CH-cTpyHA. \3
=
' a o2 = =
E -Saite Q 5 bt Ennanl —
E string. fox
. Miu-eTpysa, ‘:j’
o , . N  Ynpaxmenis
Lbu_ng.i‘n Flageolet Tinen. Exercise on Harmenics, Bb $a8Ke0eT HLIX's TOHAXE.
foomse . o - 512- . TAZTIZTI21612 .. . 5 2. - TI2712742 12 '
B . . | p— e . | e '
*‘F 1 1 - Il I L1 - 1 1 i 1 P | 1
42. xRt e e = # Aﬂ
h - J_I'" Iri 1 1(! " ]rl F'i J Ir! 1 P'J -
SaiterG DGH DHG H DDDHD GHED D G DG H D HG H D DDHD G F
String: G DG B DBG B ete.
Crpyaa:Coms PeCorsCr e CuContOn s 1.
Walzer. Waltz, - Baxses. ]
| & 4
gy 38 JJJ 2d dJ) Jry gl
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Der Triller st eine Note, welche
ihrer Gattung nach lingere oder kiir
zere Zeit und sehr schnell mit eifier
anderen Note abwechselt. Die letztere
soll einen halben oder ganzenTon hiher
gelegen sein.  Der Triller fingt
Jedesmal mit der Hauptnoie an,
schliesst auch damit nur bekommt
sie einen Schluss, welcher aus einem
halben oder ganzen Ton der darunter
legenden Note besteht, aul welcher
die Hauptnote Lkommt,

Beispiel:

The shake is a note which for a
longer or shorter time according to
its length, alternates very rapidly
with another note, which must be
half or a whole tone higher than
the first. The shake always begins
with the leading note and closes
with it, but it then receives a
conclusion formed by a note half
a tone or a whole tone lower than
the leading note and followed by
the leading note itself.

| Da C'apo-l::-l Fine.

Tpeasic HABLIBARTCH HOTE, KOTOPAsA,
exotps mo epoel whnuocTH, Gucrpo
emhuserea npyroff HotoM, RoTopaX
ROd#Ha ORITE Ha NEAIWE TOE® HIH
HONYTOKS BHILE @f; TPeIh MOMETDH
mpomonkaThes Gorke mam menke
mpompoMmKTe EE0e BpeMA. Tpeas
HaUKHAOTCH NOCTOANHO Ch TIARHATG
OCHOBHATO TOHA, WML He OHA W 88
KI0YaeTCH; caMoi ToeabaHeH a0
YATeALHOH HOTGH eny:RUTH mbamH
TON'D MM MOXYTONDTON HOTH, Ha
KOTOPYI0 IPUXOAHTCH 0CHOBHRE HOTH.

Example: _ Mpunkps.
Schreibart: ‘i?' gu# %": o
Written: o a— | 1 a—
Hrnmeron: % - —-—
Ausfithrung: § #JT[ o ———1
Played: t? — ;'g — H—+ [ ——
Henonnaerea:™ = T )

Diese beiden Noten werden gewihn.
lich am hesten und schnellsten mit
dem. Daumes und Zeigefinger der rech-
ten Hand sbwechselnd gespielt.

These iwo notes. are plaved best

Jlyame neero u ropasio Suerphe,

and most quickly with the thumb | eeam BemoaERTh o6k 3TH HOTE Dole-

and fore- finger of the right hand.

Z.1940
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Lied ohne Worte.
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Ende des ersten Teiles.

N3, Ks giebt auf der Guitarre leichte
und schwere Tonarten. Die leichien
sind G-, G-, D-, A-, E-,und F-dur,
dann G-, D-, A-, und E-.moll, weil
wir in diesen Tonarten die meisien
leeren Saiten baben, besonders in
den. Bissen.
arten eind in H, Fis, Cis, B, Es,

Die sehwierigen Ton-

Ag iiberhaupi solche wo viele Bcees
vorgezeichnet sind, wegen der binfigen
barre die darin vorkommen. Tm ersten
Teile habe ich die leichteren Ton-
arten behandelt, aber im zweiten
Teile werden aunech die sghwierigeren
Tonarten beriicksichtiget werden,
damit der Schiiler auch in dieseh
Tonarten Einsicht hat, dieselben
zu behandeln und zun spielen ver-
steht.

End of the First Part.

N.B. There are hard and easy keys
on the guitar. The easy ones are
C, G, Dy A, E and F-major, further
G, D, A and E-minor. because we have
more open strings in these keys.espe-
cially in the bass, The hard keys are
B, F§. C§, Bb, Eb, Ab,"in general
all keys which have many flats are
hard owing to the frequent darré.
In the First Part I have dealt with
the easier keys, but In the Second
Part the

also be taken inte consideration,

more difficult keys will

sc that the pupil may learn how to
manage and play these keys too.

il 5

2.1950

Kowens meproil wacri.

NB, Ha raTap® momHo Gpath foxko
uan menhe xerkie TomE M TPYAMBIC
Jderrie rons ¢yTh: Jo, Coxb-, Peq
Ja-, Mu- i a-Mawopt, ss1hms Conts,
Pe-, Ja-u Mr-mMaHop®, Tak's EaRb
npy 3TOMT podd Tolluss MH Bubenh
MHOTG choBOINLIXD CTPY H'b, 0¢0GeHEN
GaceBRX'h; 60rke TPYAHEI® TOHK C¥Th
Cut, Pag, Jof, Cub, Mub, Jab, Bootme,
Tukio Tous, rah muore Gemorelm,
Tal'k Kuk'b 34ECH BoerTphumeres
CPARHATEIRND YacTo barre. Bh meproid
unceTI £ u3bpuds Gonte AerKiA BOI,
Ao BTOPOR e dauTy oGpamenc Genn-
moe BEnMaHie ua Goakc TpyAHMA
BeUH, AabK Tuenn ks KMbIe BO3-
MOWIOCTE CAHAROMITROSH W OBTPYI-
HBIMHA HEHIAMHA H GLA% BRO0CTOALIE

MTOHHMAThH H HTPATE HX'B. -
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Lied ohne Worte. Song Without Words. Hiens Gess cIOBS,
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Ubung auf den héheren Positionen. Exercise in the Higher Positions. ¥IpakHenis B BEICHINXE TO3NLIAXE.
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Scale of Bb. major. faP
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i grand barre 8.Pos; barre
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ﬁhung in Aecorden. Exercise in Chords, Ynpampexis BB AKROPRAXD.
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nd time quickly.

Kleinrussisches Lied.
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Arie a.d. Oper: Air from Apist I35 O0DepH:
Lucia di Lammermoor. “The Bride of Lammermoor.” plowia 13% Jarmepmopas
Moderato. . Donizetti.
. i BN I
59 = e
A = '

Tonleiter in As-dur,
~ Scale of Ab-major, :
Tamns o dab-yaaopt. 5%

Ubung. Exercise.
4. Pos,




Des Sommers letzte Rose.

The last Rose of Summer. Moexabauas poaa.

Andantino Hﬁ dﬁiseﬁgs Volkslied.
T g =224 #—J—:; s Y E: o B
Gi'%ﬁﬁ 3 '},—g—r—' %%F : ===
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Arie a.d,Oper: Josef in Egypten,

Andantino,

Ajr from “Joseph in Egypt”  Apis wabom. . locuss Bs BErumths

Mehul.




Raussische Volkshymne. Russian National Hymn. Bome, Ilapst xpany!
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Topleiter in Des-dur.
Scale of Db-major.
Tasun Bh Peb-Mamops.

1.Pos. brrré
Accorde. - :
Chords. fosP v yaryl e Easier.
ARKODPTEL.

U194



YrpamHeHiE.

'{Tbung.
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Aijr from “Lucretia Borgial

Donizetti,

Allegro moderato.

Arie a.d.Oper: Lucrezia Borgia.
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Jetzt gel i an's Briinnele. Swabian Song.
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Tonleiter in Ges-dur. #fEn  Accorde. -
Secale of Gb- major. Chords.
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' 2. Pos, — 4,Pos. 2.Pos.
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Tonleiter in H-dur.
Scale of B-major,
Tammb 35 CE-MBEOPS.

Accorde.
Chords.
Axxropam.
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1%
Vom Tremolo,

Tremolo nennt man eine Bpielart
von gebroehenen Accerden oder Ar-
peggien welche besonders hilufig in
der Begleitung mit anderen lastru-
menten vorkommt und so schnell
wie maglich gespielt werden .sell

Die Schreibart ist folgende: ; £ §
' - '
Beispiel: —fd ] 0 A_._
Examyle: @' {&—Ls _(.?——’:&
Ha-r_p. ry) f
.

Ausfithrung:
Executed:

Tremolo.

. Tremolo is a peculiar way of play-
ing broken chords or Arpeggios, and
ia frequently used when accompany-
ing other instruments. Tt is played
as rapidly as possible and has a
specinl notation.

Tpexoxo.

Tpemonae nadpiBueres ocobensmil
enocofis MonoaNenis apmenmil, serph-
YAWIHBYCA OMeHh JACTO OPH  AKKOM-
UAHAMEHTS IPYyTHXE WHETDYMEHTOVE,
Tpemoae cabayers HCHOIHATE RAKD
Momue Geerphe; ono wmbers opoR
ocobenuEli emcecdr w3obpamenin,

_ar

| -
I

-
-

Henongaerea:

Der Aececord muss immer sp lange
tremolirt werden als seine Takt -

dauer es bestimmt.

ring the whole length of the bar.
1

The tremolo must be played du-

Tpexono pob.axropld oxbgyers

BEIZOPHIBATE TAKL JOATO, HA CROILKO
¥TOTe TPedyeTs UhHHeCTE ero TukTa

Das Tremolo in der ﬁbung Ne 71 im
32. Takt soll so gespielt werden:

The tremolo in Ex.74 is to be played thus:

TpeMono b N0 74 B% 32-M1 Tanrd &
cIBAyeTs KrpaTh cABTYIONMA'S oOpABOAIE:

Lied ohne Worte.

Song Without Words.

Ohexrn 6e3n CI0BS.

Allegretto. 5. 2. Pos.
I Es STy
74, s ) " o1 A E'!J :TJ.;;-FO [—F. ﬁ i
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Der Waffenschmied. 1 too was a youth once, B & 6hb HHOIER.
Auch ich war ein Jingling. - with curling locks,

76. _

[ ¥
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Zar und Zimmermann. 1 played once with Sceptre. Iaps B MAOTRUKS.
Sonst spieit ich mit Scepter. f mrpans co cRnne'rpcﬁrb.
_ ortzing.
| pgug*},"dme-é 244 #ﬂ?]]‘ o S-S, PYRR N N R
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Der rothe Sarafan. The Red Sarafan, KpacHHII ¢apagan.
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BuHzsopekid EyMyMmEN,

The Merry Wives of Windsor.
Noige K
1 -J_ - j
F R T 1 4. L

Die lustigen Weiber von Windsor,

Nicolai.
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Gepenana.

Serenade.

Stindchen.

Schubert.
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Stiindchen a.d.Oper: Don Juan.  Serenade from “Don Giovanni)’ CepeHaga mss om. ,Jlons dyans!

Allegretto, _ Mozart.
T JE T i e S
i' 7 i-"' 7

g0 b8

Der Carneval von Venedig. Carnival of Venice. Bé]{euia}{ckiﬁ EapHABAIE.
Allegretio.
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Mazurka. Mazurka. Maaypka.
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Grusinisch. Grusinian. TpysnncEad nbcus,
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Mazurka, Mazurka. Masypka.

Allegro.

- - — t —— - i ‘F & o = -_ i :: T JI‘;
Pin de siecle. Fin de siecle. Baases.,
Walzer. Waltz.
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La Xota Aragonesa. La Xota Aragonesa. La Xota Aragonesa.
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Barcarole.

Barcarole.
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Adrian Le Roy Guitar Works 68 pages

John Dowland Arrangements for guitar 21 pages

Baroque music for classical guitar 260 pages

Gaspar Sanz Guitar Works 118 pages

Johann Pachelbel Arrangement for guitar 3 pages

Jan Antonin Losy Guitar Works 118 pages

Robert de Visée Guitar Works 164 pages

Francgois Campion Guitar Works 7 pages

Francois Couperin Arrangement for guitar 10 pages
Jean-Philippe Rameau Arrangements for guitar 12gpage
Domenico Scarlatti Arrangements for guitar 56 pages
Johann Sebastian Bach Lute Suites and Arrangenants f
guitar 404 pages

Georg Friedrich Haendel Arrangements for guitar 2jepa
Silvius Leopold Weiss Arrangements for guitar 535em=

Classical masterpieces for classical guitar 14@pag
Ferdinando Carulli Guitar Works 2117 pages
Wenzeslaus Matiegka Guitar Works 194 pages
Molino, de Fossa, Legnani Guitar Works 186 pages
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Elisabeth Calvet Guitar Works 92 pages
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