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Esta edicién de las obras de Sagreras es el resultado del esfuerzo conjunto de un grupo. Este
grupo, reunido por Jean- Francois Delcamp ha sido coordinado por Bernhard Heimann y Juan
Bautista Gimeno. La musica ha sido copiada por Juan Bautista Gimeno, Ricardo Carvalho, David,
Dirk Schmiucker, Artem Vovk, Greg Rehe, Bernhard Heimann, Elias Lépez Cruz, Jean- Francois
Delcamp y HugoHJ. Los textos han sido recopilados y traducidos por Bernhard Heimann, Denis
Paradis, Paola Longo y Geoff Barker. La portada ha sido disefiada por John Washington. La
revision, edicién y correccion iniciales han sido llevadas a cabo por Bernhard Heimann, Denis
Paradis, Jean-Francois Delcamp et Elias Lopez Cruz. Querido lector, por favor haznos saber de
cualquier error que puedas encontrar en esta edicién. Los errores deben ser reportados en este
topico : http://www.classicalguitardelcamp.com/viewtopic.php?f=97&t=76007. Antes de denunciar un
error, rogamos se repasen los ya denunciados para evitar duplicidades.

This edition of the works of Sagreras is the result of a team effort. The team assembled by
Jean-Francois Delcamp was coordinated by Bernhard Heimann and Juan Bautista Gimeno. The
music was copied by Juan Bautista Gimeno, Ricardo Carvalho, David, Dirk Schmiicker, Artem Vovk,
Greg Rehe, Bernhard Heimann, Elias Lopez Cruz, Jean-Francois Delcamp and HugoHJ. The texts
were acquired and translated by Bernhard Heimann, Denis Paradis, Paola Longo and Geoff Barker.
The cover design is by John Washington. Initial proofreading and corrections were carried out by
Bernhard Heimann, Denis Paradis, Jean-Francois Delcamp et Elias Lépez Cruz.. Dear reader,
please let us know of any mistakes you find in this edition. Errors should be reported in this topic:
http://lwww.classicalguitardelcamp.com/viewtopic.php?f=97&t=76007. Please see the reports already
there for guidance before drawing up your own report.

Cette édition des oeuvres de Sagreras est le fruit d'un travail d'équipe. L'équipe réunie par
Jean-Francois Delcamp a été coordonnée par Bernhard Heimann et Juan Bautista Gimeno. La
musique a été copiée par Juan Bautista Gimeno, Ricardo Carvalho, David, Dirk Schmicker, Artem
Vovk, Greg Rehe, Bernhard Heimann, Elias Lépez Cruz, Jean-Francois Delcamp et HugoHJ. Les
textes ont été saisis et traduits par Bernhard Heimann, Denis Paradis, Paola Longo et Geoff Barker.
Le graphisme de la couverture est di a John Washington. Les premiéres relectures et corrections
ont été faites par Bernhard Heimann, Denis Paradis, Jean-Frangois Delcamp et Elias Lopez Cruz.
Cher lecteur, merci de nous rapporter les fautes que vous constaterez dans cette édition.
Indiguez-nous l'erreur dans ce fil de discussion :
http://lwww.classicalguitardelcamp.com/viewtopic.php?f=97&t=76007. Inspirez-vous des rapports
déja faits par les autres avant de rédiger votre rapport.

Questa edizione delle opere di Sagreras € il risultato dello sforzo di una squadra di lavoro. La
squadra assemblata da Jean-Frangois Delcamp é stata coordinata da Bernhard Heimann e Juan
Bautista Gimeno. La musica € stata copiata da Juan Bautista Gimeno, Ricardo Carvalho, David, Dirk
Schmuecker, Artem Vovk, Greg Rehe, Bernhard Heimann, Elias Lopez Cruz, Jean-Francois
Delcamp e HugoHJ. | testi sono stati acquisiti e tradotti da Bernhard Heimann, Denis Paradis, Paola
Longo e Geoff Barker. La grafica della copertina si deve a John Washington. Bozze iniziali e
correzioni sono state effettuate da Bernhard Heimann, Denis Paradis, Jean-Francgois Delcamp et
Elias Lopez Cruz. Cari lettori, fateci sapere di eventuali errori che troverete in questa edizione. Gli
errori dovrebbero essere riportati a questo link:
http://lwww.classicalguitardelcamp.com/viewtopic.php?f=97&t=76007. Si prega, prima di redigere le
proprie osservazioni di verificare le eventuali osservazioni fatte presenti da altri utenti.
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PROLOGO

Como fruto de la experiencia de mi larga carre@gsional, (tengo cuarenta y un afios de
maestro) doy hoy a la publicidad "Las Segundasibees" a la que seguiran inmediatamente
"Las Terceras Lecciones" "Las Cuartas LeccioneslLas Quintas Lecciones" ya también
concluidas y "Las Sextas Lecciones" en preparacion.

Creo con ello hacer obra buena, porque facilitmikion de los maestros y me consideraré muy
satisfecho si estos nuevos métodos llegan a téggite de "Las Primeras Lecciones".

Es indudable que la guitarra ha adelantado enormientanto en su ejecucién como en el
namero de sus adeptos, de treinta afios a esta parte

Yo mismo he tenido que evolucionar respecto a taeda, lo que hice a raiz de venir por
primera vez a este pais el insigne Miguel Llobatehunos veintitrés afios.

En algunas ocasiones vuelve mi imaginacion hadardcuerdos del pasado guitarristico y
recuerdo con carifia mis alumnos de hace treint@iota y cinco afos, entre ellos muchos
profesionales y algunos de mucho valia, debien@m en primer término a Antonio Sinépoli,
Carlos Pellerano, Rodolfo Amadeo Videla, Victoriasiuri y varios mas, de los cuales el
primero, es hoy dia un profesional de mucha farbey merecida.

Pero no obstante el adelanto que se ha operad®m guitarra, los métodos de ensefianza en
general no estan hoy dia de acuerdo, pues aundsteregrandes obras, como Coste, Sor,
Aguado y otros, ninguna de ellas esta hecha paraebjalumno pueda seguir estudiando en
forma progresiva y ademas, existen en esos meétgdes otros muchos, estudios con
modalidades muy anticuadas con respecto a la ma@sauela de Tarrega, de manera, que aun
en el caso de compilarlos en orden de dificultadilenarian su finalidad, sin ser previamente
modernizados.

Ya, en el pasado, hablamos algo al respecto catistmguido colega D. Domingo Prat, para
hacer en conjunto un trabajo en ese sentido, EErotupaciones de ambos impidid que
siguieran adelante los proyectos tendientes arese f

Como se podra apreciar en la simple lectura de Seggindas Lecciones"”, todos sus estudios
estan digitados con una minuciosidad tal vez exalgempero de acuerdo con el refran de que,
"lo que abunda no dafa", creo que no se miraraesmmlexageracion, maxime, cuando ello
economizara palabras al maestro, pues el alummbs&aenayor facilidad en la lectura de los
estudios.

He tratado también de hacer agradable el apreedieap los alumnos, haciendo los estudios
divertidos en lo posible y de caracter completamenariado, o que ayudara mucho para que
los alumnos tomen mas interés en el estudio, y aslepara que aprendan a tratar los temas
musicales mas diversos.

En fin, se me perdonard mi poca modestia, perogueda publicacion de mis nuevos métodos
ayudara a la mayor difusion del estudio de la guaitg lo facilitara.

Buenos Aires, Marzo de 1935. JULIO SAGRERAS
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PROLOGUE

Today | publish as one of the fruits of the expere of my long career (I have been teaching
for 41 years now) my “Second Lessons”, to be closellowed by “Third Lessons”, “Fourth
Lessons” and “Fifth Lessons”, which are already plated, and “Sixth Lessons” which is in
preparation.

| believe | have performed a useful service witis ook, as it will make the teacher’s task
easier and | will consider myself well satisfiedhiése new methods arouse as much excitement
as “First Lessons”.

Without doubt the guitar has made great progre#is inderms of technique and in the number
of its adepts in the last 30 years.

| myself have had to evolve in my approach to leeynwhich | did as a result of the first visit
to this country of the celebrated Miguel Llobet hiyethree years ago.

Sometimes my thoughts turn to reminiscences ofagsis of the past, and in remembering
with fondness my pupils of the last thirty or thiftve years, many of whom are professionals
today and some of great merit, | must mention iniaar Antonio Sinopoli, Carlos Pellerano,
Rodolfo Amadeo Videla, Victoria Testuri and seveo#thers, of which the first is today a
professional of great and well-deserved fame.

But despite the progress which has taken plachdargtitar, teaching methods today have not
generally kept up, since although there are greaksvsuch as those of Coste, Sor, Aguado and
others, none of them is designed so that studearsparsue their studies in a progressive
manner, and also these methods and many otherasic@ttidies that are very outdated in the
light of the modern Tarrega school, to the extbat even compiling them in order of difficulty
is not enough without modernising them first.

In the past | and my distinguished colleague, Mimingo Prat, have talked about carrying out
such a task together, but the demands of our tefegsions have prevented us from taking the
necessary projects any further.

As can be seen just by looking at “Second Lessalkthe studies are annotated with perhaps
an exaggerated thoroughness, but, in accordanbélveitsaying that “there’s no harm in having
too much”, | do not think that this exaggerationnappropriate, especially when it will reduce
the amount of explanation needed from the teashmre the student will find the studies easier
to read.

| have also tried to make the learning processsplagiafor students, by providing studies which
are as enjoyable as possible and completely vanietharacter, which will help greatly in
making students more interested in studying, a$ ageteaching them to handle more diverse
styles.

In short, forgive my lack of modesty, but | thirfkat the publication of my new methods will
help to encourage a wider study of the guitar anlamt easier.

Buenos Aires, March 1935. JULIO S. SAGRERAS
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PROLOGUE

Je publie aujourd’hui, fruit de I'expérience de toague carriére (cela fait 41 ans que
j'enseigne), "Les Deuxiemes lecons " qui sera imatécthent suivi par "Les Troisiemes
Lecons". "Les Quatriemes lecons" et "Les Cinquiehegsns" sont également complétés et
"Les Sixiemes lecons " est en préparation.

Je crois avoir fait un bon travail avec ce livrat ¢ facilitera la tache des enseignants et je me
considérerai tres satisfait si ces nouvelles m&tkodoulevaient autant d’exitation que
«Premieres lecons."

Il est indubitable que la guitare a fait de grapdsgres tant au niveau de la technique qu’au
niveau du nombre de ses adeptes depuis trente ans.

J'ai moi-méme di évoluer en regard de l'apprergissae que que je fis en raison de la
premiéere venue dans ce pays du célebre Miguel tldhyea vingt-trois ans.

Parfois, mes pensées vagabondent en souvenir dasigjes du passé et en me remémorant
avec tendresse de mes éleves depuis trente oe-tiiagtans, plusieurs d’entre eux aujourd’hui
professionnels et de grande valeur, je nommeraicipalement Antonio Sinopoli, Carlos
Pellerano, Rodolfo Amadeo Videla, Victoria Testeiriplusieurs autres, la bonne réputation du
premier cité est amplement méritée.

Malgré les progrés qui ont eu lieu a la guitares lméthodes pédagogiques ne sont
généralement pas a niveau aujourd'hui parce quedui@ existe de grandes oeuvres, comme
Coste, Sor, Aguado et d'autres, aucune d'entre Ekst concue pour que les étudiants puissent
poursuivre leurs études d’'une maniere progressivégalement, dans ces oeuvres et dans
beaucoup d'autres méthodes, elles sont tres désaseséconsidération de I'école moderne
Tarrega, de sorte que méme en les compilant pae deddifficulté, cela ne conviendrait pas, il
faudrait auparavant les moderniser.

Avec mon distingué collegue, M. Domingo Prat, nausns tenté de travailler ensemble a cette
fin. Mais nos deux professions nous ont empéché&pdenuer a avancer ce projet par manque
de temps.

Comme on peut le voir en lisant «Les Deuxiemesnig¢otoutes les études sont annotées avec
une rigueur peut-étre exagérée, mais selon l'adelge lequel «Abondance de biens ne nuit
pas ", je ne pense pas que l'exagération soit madyesurtout quand cela fera économiser des
explications a l'enseignant, puisque I'étudiantaawme plus grande facilité de lecture des
études.

J'ai également essayé de rendre l'apprentissagaldgrpour les étudiants, en réalisant des
études aussi divertissantes que possible et detesracomplétement variés, ce qui aidera
beaucoup en intéressant davantage les étudiatégidel, ainsi qu’en leur apprenant a traiter
des styles plus diversifiés.

Quoi qu'il en soit, pardonnez mon manque de masglestais je pense que la publication de
mes nouvelles méthodes rendra I'étude de la gyitasepopulaire et plus facile.

Buenos Aires, Mars 1935. JW B. SAGRERAS
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PROLOGO

Come frutto dell' esperienza della mia lunga cearofessionale (sono maestro da 41 anni),
pubblico oggi «Le seconde lezioni di chitarra st¢ ajuali seguiranno immediatamente «Le
terze lezioni », «Le quarte lezioni », «Le quinggidni» gia finite, e «Le seste lezioni» in
preparazione.

Credo con cio di fare una buona cosa, perché tiatdimissione dei maestri, e mi considerero
molto soddisfatto se questi nuovi metodi arriveraraud ottenere il successo delle «Prime
lezioni».

E indubbio che la chitarra, da trent'anni a qupatée, ha avanzato enormemente, sia nella sua
esecuzione che nel numero dei suoi seguaci. lecstes dovuto aggiornarmi, e lo feci quando
venne per la prima volta in questo paese l'insiigriel Liobet, circa 23 anni fa.

Qualche volta la mia mente ritorna ai ricordi dakgato chitarristico, e ripenso con affetto ai
miei allievi di 30 o 35 anni fa, alcuni di essi f@ssionisti di molto valore; a questo proposito
devo citare in primo luogo Antonio Sinopoli, Carl@ellerano, Rodolfo Amadeo Videla,
Victoria Testuri e altri ancora, il primo dei qualioggi un professionista di molta e meritata
fama.

Ma nonostante il crescente successo della chitamatodi di insegnamento in genere non si
sono adeguati, poiché, sebbene esistano grandi,apmme Coste, Sor, Aguado e altri, nessuna
di esse é fatta in modo che l'allievo possa stadiaforma progressiva, e inoltre esistono in
qguesti metodi, e in molti altri, studi di forma mptata rispetto alla moderna scuola di Tarrega,
che, anche se fossero messi in ordine di difficoitth adempirebbero alla loro finalita se non
venissero previamente modernizzati.

Gia tempo addietro parlai a questo riguardo col miistinto collega Domingo Prat, per
svolgere insieme un lavoro in tal senso, ma le pazioni di entrambi impedirono che questo
progetto si compisse.

Come si potra vedere da una semplice lettura &&keconde lezioni », tutti gli studi sono
diteggiati con una minuziosita talvolta esagerata, ricordando il proverbio «meglio
abbondare che scarseggiare », credo che non herfi questa esagerazione, soprattutto
quando risparmiera parole al maestro, dato chieValleggera gli studi molto piu facilmente.
Ho cercato anche di rendere gradevole lo studiocadigdvi, rendendo gli esercizi piu divertenti
possibile e di carattere estremamente vario, cheaacmentera l'interesse degli alunni nello
studio, mentre apprenderanno a trattare i piu givemi musicali.

Infine, mi si perdoni la mia scarsa modestia, crelde la pubblicazione dei miei nuovi metodi
contribuira a una maggior diffusione dello studéla chitarra, e lo facilitera.

Buenos Aires, Marzo del 1935 JULIO SAGRERAS
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Julio Salvador SAGRERAS (1879-1942)
LAS SEGUNDAS LECCIONES DE GUITARRA

Los arrastres que estdn marcados en este estadi@asa hacer efectivo el correr de los dedos dedao
izquierda sobre las cuerdas y no para que suenesu e@ecorrido; son mas bien, para que el alumno se
acostumbre a esa modalidad, que es muy conveniente.

Dicha costumbre trae como resultado, que los meavitns de la mano izquierda sean mas suaves y regjula
pues obliga a la mano a marchar en forma pardldiapason; ademas debe recordarse esta cuestiogici

si el dedo se levanta, para volver a pisar la @erdotro sitio, hay que acertar dos cosas: sitieeyda, y si en
cambio, se corre, hay que acertar una sola: el slthy aun otra razén: para las obras de carackrdino y
suave, resultan mas suaves y ligadas sus frases.

The slide indications in this study are there gslide to the moving of the fingers of the left hamdor down
the strings, and do not mean that they should m®dumy sound during the move; they serve to farigahe
student with this very useful technique.

This will result in smoother and more even movemaritthe left hand, as it causes the hand to mavallpl
to the neck of the guitar; also it must be rememtbdrom a logical point of view that if the fingerlifted in
order to move to and press on a different positiorthe string, you are having to concentrate on ttimgs:
the position and the string, whereas if you slidéwhe finger, you need only concern yourself witie thing:
the position. There is another reason too: focgseof a gentle, melodic character, it will make fhrases
sound smoother and more legato.

Les traits entre les notes dans cette étude, aqmudr améliorer le mouvement des doigts de la mairche
sur les cordes qui doivent y glisser mais sanfales sonner; lIs servent a habituer les élévestt tcechnique
trés pratique.

Cela résultera en des mouvements de la main gqlehaloux et réguliers, qui nécessiteront que larea
déplace parallelement au manche; de plus il fauagpeler d’'un point de vue logique: si le doigtsselléve
pour aller se poser a nouveau ailleurs sur la ¢aaigs devez vous concentrer sur deux choses:rbédret la

corde, en revanche si vous glissez le doigt, veudavez vous préoccuper que d’'une chose : I'endtgita

encore une autre raison: pour les oeuvres plusdiggies et douces, les liés (legato) de vos phismesit plus
doux.

| portamenti che sono segnati in questo studiop sodicati per rendere effettivo lo scorrere deli@a della
mano sinistra sulle corde, e non per produrre sabfao scorrimento; sono per abituare l'allievmavimenti
piu corretti della mano.
| movimenti della mano sinistra saranno cosi pigolari, perché la mano & obbligata a muoversi
parallelamente al manico: inoltre bisogna ricordguesta questione di logica: se il dito si alza, tpenare a
premere la corda in un altro posto, bisogna prgmai di due cose: il posto e la corda; se invedita scorre,
ci si preoccupa solo del posto. C'é un'altra ragjiper le opere di carattere melodico e dolcerdsi fisultano
piu legate e soavi.
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En este estudio de octavas, puede emplearse tainigamente el pulgar y el indice de la mano dexgpéro
es mas conveniente la digitacién indicada.

In this octave study, you could just use the thamd the index finger of the right hand, but it iefprable to
use the finger indicated.

Dans cette étude d'octaves, vous pouvez n'‘emplgyerle pouce et l'index de la main droite, maiesi
préférable d'utiliser le doigté indiqué.

In questo studio di ottave si pud anche adopetadallice e I'indice della mano destra, ma megliteaersi alla
diteggiatura segnata.
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Téngase presente en este estudio, hacer bienvafetdis acentuaciones marcadas y tener cuidadaai h
resaltar el canto, que es todas aquellas notaienen plica hacia arriba y en cambio, debe restlursrza al
acompafiamiento que no lleva nota de canto, comejparplo el do-mi Gltimo tiempo del cuarto compds |
dos golpes do-mi del octavo compas, etc.

Make sure in this study that you fully observe #ueents indicated and take care to bring out thiedye
namely all the notes with an accent over them, aadversely use more restraint when playing the
accompaniment which does not contain the notehehtelody, for example the last C-E chord of thertfo
bar, the two C-E chords in the eighth bar, etc.

Prenez note dans cette étude, de bien marquerctesita et faites attention de bien mettre en écilda
mélodie, soit toutes les notes avec un accent ssudeet en revanche, veuillez a restreindre leefoe
'accompagnement qui ne contient pas de notes deladie, comme par exemple le dernier accord ddemi

la quatrieme mesure, les deux accords de do-mhail&éme mesure, etc.

Si tenga presente in questo studio di rendere b#ative le accentazioni segnate, e di fare @saltene il
canto, formato da tutte le note che hanno il gameoso l'alto, mentre si deve dare meno forza
all'accompagnamento. che non ha note del cantoge qmn esempio il DO-MI, ultimo accordo della quarta
misura, i due accordi DO-MI dell'ottava misura,.ecc
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Este estudio de terceras es Unicamente para piigaice de la mano derecha y debe oirse algo ueét® fla
nota pulsada por el dedo pulgar.

This study in thirds is for the thumb and indexgén of the right hand only, and the notes playethleythumb
should sound slightly louder.

Dans cette étude en tierces, réservée au poucdietlex de la main droite, les notes jouées papdace
doivent sonner un peu plus fort que les autres.

Questo studio di terze é solo per pollice e indieba mano destra, e si deve sentire un po' pie far nota
suonata dal dito pollice.
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En este estudio, el bajo (que hace el canto) defesalir netamente, a cuyo efecto no solamente debe
dar mas fuerza sino que también debe restarseafakercompafiamiento.

In this study, the bass notes (which carry the chglshould be brought out clearly, and to achiéns hot
only should they be played more strongly, but gieaccompaniment should be played with more regtrai
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Dans cette étude, les basses (qui tiennent la mglddivent ressortir clairement, & cet effet nenlement
devraient-elles étre jouées plus fort, mais de mi@nfierce de I'accompagnement devrait étre reséein

In questo studio il basso (che fa il canto) desaltare nettamente, per ottenere cid non sola gée dare piu
forza, ma anche bisogna dare meno forza all'accongmaento.
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Hay que hacer destacar el canto en forma netaplamente dando mayor fuerza al canto cuyas notas va
acentuadas con el signo *, sino restandole fueetadas las demas notas.

En el compés No. 1 de la segunda parte, se presertaso de lo que en guitarra se llama "campéanelle
resulta del hecho de que una cuerda inferior, @ealwn sonido mas agudo que la superior, mienss é
produce el sonido al aire.

The melody should be brought out very clearly, ordy by playing those notes indicated with the stgmore
strongly, but also by playing all the other notdthwnore restraint. In the first bar of the secquadit, there is
an example of what in guitar playing is called “g@amella”, which results from the fact that a low&ing is
producing a higher sound than that of the uppargplayed open.

Il faut mettre en évidence la mélodie trés netteémean seulement en donnant plus de force aux notes
marquées du signe ®, mais aussi en restreigndatdas autres notes. Dans la premiére mesurediulaéme
partie, se présente le cas de ce qu'on appellei@rggune "Campanella” (clochette) qui résultdaiuqu’une
corde inférieure produit un son plus haut que addulia corde supérieure jouée a vide.

Far risaltare il canto in forma netta, non soloditapiu forza al canto, le cui note sono accentatesegno *,
ma anche dando meno forza a tutte le altre notka dema misura della seconda parte si presengtiaahe
nella chitarra si chiama «campanella», che si ppeduando una corda inferiore produce un suon@qudo
di quella superiore, mentre questa produce il s@owaoto.

Andantino
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En este estudio, hay que tratar de hacer destatamnante las notas acentuadas que son las que deseno
~ sobre de las notas; para que el efecto resali@r,nes conveniente restarle algo de fuerza adasad notas
gue no estan acentuadas. Deben acentuarse pratameiate las notas que llevan el signo "

In this study, we need to try to bring out cleahg accented notes, which are those with the sigvef them,
and in order to make this more effective we shaudd less force for the other notes which are noérated.
The notes with the sign » over them must be stgoagtentuated.

Dans cette étude, nous devons essayer de fairerties$airement les notes accentuées qui sont esudi
signe ™ au-dessus et pour un meilleur effet, it &austraire un peu de force aux autres notes ggont pas
accentuées. Il faut fortement accentuer les naigan le signe .

In questo studio bisogna distaccare nettamentetke accentate, che portano il segno ” sopra o; safftoché
I'effetto risulti migliore, bisogna dare meno foiée altre note che non sono accentate. Si desopentare in
modo particolare le note che portano il segno .

Larghetto
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El maestro debe ya desde este estudio melddico,equmuy facil, empezar a iniciar al alumno en la
interpretacion delicada de la melodia.

En la segunda parte tendra que tener también auielachaestro en la explicacién que debera darahmdb,
respecto de la sincopa que se inicia en el tearapés de la segunda parte, y también en recordanhejor
dicho, hacerle ver que en esta parte, con excejplabfinal, el canto lo hace el bajo y por lo tad&be darse
mas fuerza a éste, restandoselo a las notas aiassgel acompafiamiento.

Una de las preocupaciones del alumno, es hallda guitarra la ubicacién de las notas que se dédear
fuera de su sitio natural; sin embargo nada esfawdls Téngase en cuenta esto: deda 1a 2 cuerda hay la
diferencia de cinco semitonos o divisiones; deda B 3 cuerda, cuatro semitonos o divisiones y cinco
divisiones 0 semitonos entre todas las demés.

Ahora bien, para hallar la ubicacién de una nowdgbe ser tocada fuera de su sitio natural, ¢é éa prima
a la segunda, se suman cinco, sobre la cantidaividgones o semitonos que tiene la nota de la pynia
suma de ambas divisiones o semitonos dara la udicde la nota en la segunda.

Ejemplo practico: el la de la tuerda esta en el "quinto" traste; pues bienocjncinco, diez, quiere decir que
esa nota se encuentra en el décimo traste dedadeguerda. Ahora cuando se quiere buscar lacibicde
una nota de la segunda, en la tercera cuerdacedehmisma operacion, pero en lugar de agregade,cse le
agrega nada mas que cuatro, porque esa es landiteide divisiones 0 semitonos, entre esas cueaas
antes se ha dicho.

Como légica consecuencia, cuando una nota derepgliere buscarse en la tercera, al nUmero dsiales
de la nota de la prima, se le agrega nueve, gleesesna de divisiones o0 semitonos de la primasadanda y
de la segunda a la tercera. En cambio, cuando ataade la tercera quiere buscarse en la quinta agreégan
diez, porque es la suma de las divisiones o seostqoe existen entre estas dos cuerdas Paradfiaailih mas
esta busca, téngase presente, que en la octavdedls notas al aire, 0 sea cuando termina elilndésta
guitarra uniéndose a los aros, la divisién es laemd doce, de manera que si yo por ejemplo quiesod el
fa# de la prima, segundo traste, en la tercerapslom mas nueve, once voy directamente a la octava

alta de la 3a al aire y retrocedo una divisi6reatsaste No. 11.

Starting from this melodic study, which is very gahe teacher should begin to initiate the studetut the

delicate interpretation of the melody. In the set@ection the teacher should take care to exptaithé

student the syncopation which starts in the thaddf that section, and also to remind him, oregathoint out
to him, that in this section, with the exceptiortled ending, the melody is in the bass notes winight thus be
played more strongly, while using more restraimttfe treble notes which form the accompaniment.

One of the things that preoccupy the student idiriip the location of notes on the guitar which trebe

played somewhere other than in their normal pasitiut in fact nothing is easier. Note the folloguifirom

the 1st to the 2nd string there is a differencévaf semitones or five frets, from the 2nd to thid 8tring, four
semitones or frets, and five frets or semitonewéen all the others.

Now, to find the location of a note which is tofdayed outside its normal position, if it is frohetfirst string
to the second, add five to the number of the fisene the note would be played on the first stramgl the sum
of both sets of frets or semitones gives the locadif the note on the second string.

As a practical example: the A on the 1st stringrighe 5th fret; so, five and five make ten, whickans that
this note is found on the tenth fret of the secsimshg. Now when the location of a note on the sdcstring

must be found on the third string, the same proeeduused, but instead of adding five, only faiadded,
because this is the difference in frets or semgdretween these two strings, as | said earlier.

As a logical consequence, when a note on thedlirstg needs to be found on the third string, ménedded to
the number of frets on the first string, this bethg sum of the difference in frets or semitonetsvben the
first and second strings and the second and tlimgs. On the other hand, when a note on the thtiidg

needs to be found on the fifth string, ten is add@sdhis is the sum of the frets or semitones

between those two strings.

To make it even easier, keep in mind that the @daf the notes on the open strings are locatedenthe
neck of the guitar joins the body at the twelftbtfrso that if, for example, you want to find thé ¢ the first
string, second fret, on the third string, you add plus nine, making eleven, go directly to theawet of the
open 3rd string and then back one fret, namefyetal 1.

Julio Salvador SAGRERAS : LAS SEGUNDAS LECCIONES DE GUITARRA www.delcamp.net



Y

L'enseignant doit pour cette étude mélodique, i teds facile, commencer a initier les étudiants a
l'interprétation délicate de la mélodie.

Dans la deuxiéme partie I'enseignant devra fatention d’expliquer a I'étudiant la syncope qui coemce a
la troisieme mesure de la deuxiéme partie, ain'si lyii rappeler, ou plutdt lui signaler que dante@artie, a
I'exception de la finale, la mélodie est jouéelpamotes basses qui devraient donc étre jouésdgtement,
les notes hautes d'accompagnement jouées elleplagetde retenue.

L'une des préoccupations de I'étudiant, sera dwérd'emplacement des notes de guitare qui sgpaaes en
dehors de leur position naturelle, mais rien rpast facile. Remarquez ceci: Entre la 1ére etéagicorde il y
a cing demi-tons de différence ou cing cases, @&clme a la 3ieme corde, quatre cases ou demietocisiq
demi-tons pour toutes les autres cordes.

Maintenant, pour trouver I'emplacement d'une ngtauar en dehors de sa position naturelle, dedajare a
la seconde corde, ajoutez cing cases (ou quatfestientre la 2ieme et la 3iéme), a partir dedsitppn ou se
joue la note sur la corde inférieure on ajoute denbre de demi-tons sur la corde supérieure pourvéro
I'emplacement de la note sur celle-ci.

Voici un exemple pratique : le « LA » sur la 1éoede se joue a la "cinquiéme" case: cing et cimq dix, cela
signifie que la note se retrouve a la dixieme érate la deuxiéme corde. Maintenant, quand vousezoul
localiser une note entre la deuxiéme et la troisi€orde, c'est la méme opération, mais au lieout&j cing,

il suffit d'ajouter quatre, parce que c'est la @éliffnce de cases ou de demi-tons entre ces cordaseco
expliqué auparavant.

Comme suite logique, quand on veut repérer une @atie la premiére et la troisieme corde, il fgouter
neuf, soit la somme des demi-tons de la premidaesaconde ainsi que de la seconde a la troisi@ntk cEn
revanche, si c’est de la troisieme a la cinquidnfeeuk additionner dix, parce que c'est la somnedimi-tons
entre ces deux cordes.

Pour faciliter davantage votre recherche, gardézsgrit que I'octave d’'une note & vide se trouva Baison
entre le manche et le corps de la guitare a laidmezfrette, de sorte que par exemple si on veuvar le FA
# de la premiere corde deuxiéme case sur la tnogsiéeux plus neuf égale onze: allez directementdve de
la corde supérieure et soustrayez une case : Biette

I maestro deve gia cominciare da questo studioodieb, che & molto facile, a insegnare all'allievo
I'interpretazione delicata della melodia.

Nella seconda parte il maestro dovra dare una apiege all'allievo riguardo alla sincope, che cari@mella
terza misura, e anche ricordargli, 0 meglio favglilere che in questa parte, eccetto il finaleaiitc lo fa il
basso e per cio bisogna dargli piu forza, toglieredalle note alte che formano lI'accompagnamento.

Una delle preoccupazioni dell'allievo € di trovardla chitarra l'ubicazione delle note che si devenonare
fuori dal loro luogo naturale. Ma non c'é nientepii facile. Si ricordi questo: dalla prima allaceeda corda
c'e la differenza di cinque semitoni o tasti; dalleconda alla terza corda, quattro semitoni o;tastque
semitoni o tasti tra tutte le altre.

Ora, per trovare l'ubicazione di una nota che dmsere suonata fuori dal suo luogo naturale, sdla prima
alla seconda, si aggiunge cinque alla quantitéediigoni che ha la nota della prima corda, e larmandi
entrambi i semitoni dara l'ubicazione della notdedeeconda corda. Esempio pratico: il LA dellavm@icorda é
nel quinto tasto; allora: 5+5=10; cid vuol dire dpgella nota si trova nel decimo tasto della seacrwrda.
Quando si vuole trovare l'ubicazione di una notiadseconda, nella terza corda, si fa la stesseapjpme, ma,
invece di aggiungere cinque, le si aggiunge soklattop perché questa é la differenza di semitamildrdue
corde, come ho detto prima.

Come conseguenza logica, quando si vuole prenderanota della prima nella terza, al numero di Skemi
della nota della prima corda, si aggiunge nove, &liee somma dei semitoni dalla prima alla secondalla
seconda alla terza. Invece, quando si vuole trouaee nota della terza nella quinta, le si aggiudigei,
perché, € la somma dei semi toni che esistono destg due corde. Per facilitare ancora di piu guest
passaggio, si tenga presente che nell'ottava eli@ mote libere, ossia quando termina il manickadghitarra
il semi tono € il numero dodici, cosi che, se io @gempio voglio trovare il FA# della prima, secondsto,
nella terza, sommo 2 + 9= 11; vado direttamentettala alta della terza libera e retrocedo un &Bmj ossia
al tasto n. 11.
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Hay que poner atencion en las notas acentuadasyempleo exacto de los dedos de la mano deragha g
estan marcados.

Attention must be paid to the accented notes améxhct observance of the righthand fingeringscateid.
Nous devons préter attention aux notes accentuégdiser exactement les doigtés de la main droite

Bisogna fare attenzione alle note accentate esalégatto delle dita della mano destra che sonmaseg
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Este estudio, es una especie de cancion-barcagotardcter suave y delicado y de acuerdo con eberd
tratarlo el alumno. En el primer compas, el golpeld# deberd ser tocado un poco mas fuerte paralque
sonido perdure bien hasta el golpe siguiente quel s de la sexta al aire, el que debera ser gdalsauy
suave para que no moleste la continuacion del sodéd golpe anterior y lo mismo se hara en los £aso
similares. En el quinto y sexto compés, debe haagrsclaramente el doble canto.

This study is a sort of barcarole of a gentle, @@ character, and thus should be treated asisuthe
student. In the first bar, the A-C chord shouldolb®yed a little more strongly so that it will camiie to sound
until the following note, namely the E on the opéxth string, which should be played very gentlyasoot to
cover up the sound of the preceding chord, andange should be done in similar cases. In the diftth sixth
bars, the double melody should be clearly heard.

Cette étude est une sorte de chanson-barcarole @gdwiglicate de nature et, par conséquence,d'éléi la
traiter comme telle. Dans la premiére mesure, dedtd A-DO # doit étre joué un peu plus fort afinedie son
dure jusqu'a la note suivante le Ml joué a vide, dpit étre joué trés doucement pour ne pas cols/gon de
'accord précédent, on fera la méme chose poucdsssimilaires. Dans la cinquiéme et sixieme medare
double chant doit étre clairement entendu.

Questo studio € una specie di canzone barcarotzamdittere dolce e delicato, e l'allievo dovra sdona
conformandosi a questo stile. Nella prima misumacbbrdo LA-DO# dovra essere suonato un po' pite fort
affinché il suono continui bene fino all'accordaysente, che & il Ml della sesta libera, il qualerdoessere
suonato molto dolcemente per non molestare lameetione del suono dell'accordo precedente; |IcGteis
farad per tutti i casi simili. Nella quinta e sest&ura si deve far sentire chiaramente il doppii@a

CNV_

AndAante con suavidad ,

ma m m a ma m

al 1

con fuoco
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En la ejecucién de los ligados descendentes, @ ded debe aplicar mayor fuerza, no es el deddgae el
ligado, sino el dedo que queda apretando la né¢sion y que tiene que resistir firmemente para gaese
mueva la cuerda al tirar hacia afuera el dedo deta inicial para producir el ligado. En genesiste la
tendencia de hacer lo contrario en todos los algmagando empiezan a hacer ligados. El maestrardlebe
prevenir esto al alumno.
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In executing the descending ligados, the finget shauld be pressing harder is not the one whigilaiging
the ligado, but the one that is fretting the lowete and holding the string firmly to stop it mayiwhen the
other finger pulls off the first note to produce tigado. In general, there is a tendency amorgstualents to
do the opposite when they first start to play dedoey ligados. The teacher should warn the studgainst
that.

Dans l'exécution des coulés descendants, le doigb@rce le plus de force n’est pas celui qui piolé son,
mais celui qui tient fermement la corde pour ge'ele bouge pas lorsque l'autre doigt se retireadeotde
pour produire le son. En général, la tendance e$aide le contraire chez les éléves lorsqu’ils smncent a
faire des coulés descendants. L'enseignant degvamr I'étudiant de cela.

Nell'esecuzione dei legati discendenti, il dito clewe fare maggior forza non é quello che fa iategma |l
dito che produce la nota inferiore, e che devestess fermamente, in modo che non si muova la coetla
tirare all'infuori il dito della nota iniziale pg@rodurre il legato. In generale c'é la tendenzautim gli allievi, a
fare il contrario, quando cominciano a fare legtinaestro dovra mettere in guardia l'allievo corquesto
difetto. Ben accentata la prima nota del legato.
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Este estudio es también de caracter melddico yrddbearse lento, de acuerdo al "Adagio" marcadsien
comienzo. La segunda parte especialmente deber@jemrtada bien y delicadamente cantada, haciendo
efectivos los arrastres que existen.

This study is also melodic in character and shdaddplayed slowly, as indicated by the “Adagio” ket
beginning. The second section especially shoulghlaged in a very delicate, singing manner, withealr
execution of the indicated slides.

Cette étude est aussi a caractére mélodique eétteitjouée lentement, comme l'indique « I'Adagi@uw
début. La deuxiéme partie devrait étre bien déitant chantée, en exécutant bien les glissés igsliqu

Anche questo studio € di carattere melodico e deonare lentamente, in accordo con |' «Adagidicato
allinizio. Specialmente la seconda parte dovrEresgseguita bene, e cantata delicatamente, eskgilen
portamenti esistenti.
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Hay que poner mucha atencién en hacer resaltaptas acentuadas y en el empleo exacto de los dedas
mano derecha marcados.

Attention must be paid to bringing out the accemtetts and to the exact observance of the right-han
fingerings indicated.

Nous devons prendre grand soin de mettre les actentuées en évidence et d'utiliser les doigtés ahain
droite exactement comme indiqué.

Bisogna fare molta attenzione a far risaltare ke @@centate ed a usare esattamente le dita dafia destra
indicate.

Tiempo de Vals lento
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Nunca repetiré demasiado, por mas que lo hagmpartancia que tiene en la musica de guitarraathrtide
hacer destacar bien netamente las notas de! @notgo efecto y lo repito una vez mas, no solameéaben
acentuarse con mas fuerza sus notas, sino quedaidbe restarse fuerza a las demas. Asi por gempkl
primer compas, el "la" y el "si" altos, deben tedeble fuerza que el resto de las notas del conffsasuy
importante siempre también, el correr los dedodadenano izquierda sobre las cuerdas, cuando no es
absolutamente necesario levantarlos; a ese efesitmigndo el ejemplo de Coste, he marcado con deméao
portamento esos casos.

Estos arrastres, no estdn marcados a los efecssugnen en su recorrido, sino para tener la entaj
consiguiente en el cambio de posicion pues el aarebi esas condiciones resulta mas suave, siendo el
movimiento paralelo al mastil y ademas, si se ltearanel dedo en lugar de correrlo, habria que aceuerda

y sitio y no levantandolo hay que acertar solamehtgtimo.

However much | do so, | can never repeat often ghdww important it is in guitar music to try toidg out
clearly the notes of the melody, and so I'll repéance more, not only must these notes be empdésnore
strongly, but also the others should be played witiie restraint. For example, in the first bar, tigh A# and
B should be played with twice as much force asther notes in the bar.

It is also very important always to let the leftald&fingers slide up or down the strings when itaé$ absolutely
necessary to lift them; to that end, and followidgste’'s example, | have indicated these cases siiille
markings. These slides are not indicated to productewudible effect, but rather to help with changés
position, since changes made in this way will beer&ven, with movement parallel to the neck ofdhéar,
and, moreover, if you lift your finger rather thigitting it slide along the string, you will haved¢oncentrate on
getting both the right string and the right frehexeas by sliding you only need to concentratéheriatter.

Je ne répéterai jamais assez, méme si c'est |gicgEmrtance musicale en guitare d’'essayer de fassortir
les notes de la mélodie, a cette fin, je le répétane fois de plus, non seulement faut-il insiples fortement
sur ces notes, mais aussi la force des autregtleitestreinte. Par exemple, dans la premiére neglsul A #
et le Sl dans l'aigu, devraient avoir le doubldaléorce des autres notes de la mesure.

Il est également trés important de toujours laiggisser («glissando») les doigts de la main gawstheles
cordes, quand il n'est pas absolument nécessaiesdmulever, a cet effet, en suivant I'exemplé€dste, j'ai
indiqué avec des traits ces cas. Ces «glissand®somtepas indiqués pour produire des effets sononass
plutét pour avantager les changements de positeonepque le changement dans ces conditions sesa plu
uniforme, avec le mouvement paralléle au manclue gtus, si vous retirez vos doigts plutdt queedeldisser
courir, vous devrez vous concentrer sur la cordéeatroit ou placer vos doigts alors qu’en gligsaous
n'avez gu’a vous concentrer sur ce dernier.

Non ripeterd mai abbastanza l'importanza che Hi mausica per chitarra, il distaccare nettameatedte del
canto per ottenere la qual cosa, e lo ripeto oiterénte, non solo bisogna accentare con piu ferzaé note,
ma anche dare meno forza alle altre note. Costgmmpio, nella prima misura, il LA# e il S| altivdo avere
forza doppia rispetto al resto delle note dellaunsis E pure sempre molto importante far corrergitke della
mano sinistra sulla corda, quando non & assolutanmatessario sollevarle; per questo seguendonfesei

Coste, ho segnato con portamenti questi casi.

Questi portamenti sono segnati perché il cambipadizione in queste condizioni risulta piu unifornee
inoltre, se si alzasse il dito, invece di farlo rsece, bisognerebbe accertarsi della corda e tastoire, non
alzandolo, ci si deve preoccupare solo di queistialt
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En este estudio, el canto esta en las notas intis1gue son todas aquellas que tienen el sigbe acuerdo
con ello, dichas notas hay que pulsarlas con nfagora y acentuarlas.

En el séptimo compas de la segunda parte, hay atas de canto que no tienen el signo * y son "railad
quinta y "re" de la misma cuerda, las que estarcadais con una "p"; esas notas, aunque no tienesopsie
signo de acentuacién, deben ser pulsadas un pafuerée por ser, como antes he dicho, notas de.can

In this study the melody is in the intermediateaspthose marked with the sign *. Consequentlyetimeses
should be played more strongly and accentuatettheliseventh bar of the second section, there arettes of
the melody which are not marked with the sign ‘meky the E on the fifth string and the D on the eastring,
marked with a “p”; these notes, even if they dolmmte an accent mark, should be played a littleerstongly,
since, as | said earlier, they are melody notes.

Dans cette étude, la mélodie se trouve dans lessnimtermédiaires celles marquées du signe . En
conséquence, ces notes doivent étre jouées pluetf@ccentuées. Dans la septiéeme mesure de ladseco
partie, il ya deux notes de la mélodie qui ne parpas le signe » soit le "MI" de la cinquieme e le "RE"

sur la méme corde, marqués d'un "p"; ces notes,andmelles ne sont pas marquées du signe d'accemua
doivent étre jouées plus fort puisque comme jaitaauparavant ce sont les notes de la mélodie.

In questo studio c’e il canto nelle note intermedtee sono tutte quelle che portano il segno *n@uali note
devono essere accentate con maggior forza. Netlenaebattuta della seconda parte ci sono due eheiteanto
che non hanno il segno #, e sono Ml della quinREedella stessa corda, quelle che sono segnatenzor p »;
queste note, benché non abbiano nessun segnoetitazione, devono essere suonate un po' piu @i periché
sono, come ho detto prima, note del canto.

Andante cantabile
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En este estudio existen dos clases de arrastegju® nacen de los mordentes y los que nacen ds not
ordinarias; en el primer caso, o sea el de los emied el arrastre es rapido y la nota a la cuaheae pulsa
con la mano derecha, sino que ya se da por hechay por ejemplo, el primer compés de este estudiel e
que, al pulsar el do mordente y deslizar rapidasnehtledo segundo hasta el "mi" de la segunda auésta
segunda nota ya se considera ejecutada. En eld®gano 0 sea el arrastre entre notas ordinadasy en el
segundo compds, que es un arrastre de doble esi@de dmi" de la segunda y "do# " de la terceraahgistre”

de la segunda y "si" de la tercera, estas dosaltinotas son pulsadas por la mano derecha. Enajelebe
observarse esta regla: cuando el arrastre portatateza es rapido, no se pulsa la nota a la @jarvcambio,
cuando el arrastre es despacio y cuando la natawal va el arrastre estd acompafiada de otrasimtas, la
nota a la cual va el arrastre debe ser pulsadépoano derecha. Debo hacer una salvedad de ordsicah

al citar la palabra mordente. Segun la Teoria musie Danhauser (la mas respetable a mi modo Jelasr
pequefias notitas de este estudio deben denomitegegatura breve"; pues el mordente segun la teoria
nombrada, es la doble nota, pero como generalnsentienomina, mordente y mordente doble, al de wda y
de dos notas respectivamente, yo he empleado esengcion.

In this study we find two types of slide, thosesery from mordents and those arising from normaésoln
the first case, that of the mordents, the slideamd and the note on which it finishes is not plhyith the
right hand but is taken as already played, asXample in the first bar or this study, in which wh@aying the
C of the mordent and sliding the second finger digpto the E of the second string, this second niste
considered already played. In the second caseeddlithe between normal notes, as in the secondvbich is
a slide on two notes from E on the second strirdy@# on the third to the D on the second stringtaed on
the third, these two final notes are played with tight hand. In general this rule should be olegrwhen the
slide is of a rapid nature, the note on whichnitdies will not be played, whereas when the skdglaw and
when the note on which the slide finishes is accmgd by one or more others, they will be playethhe
right hand. | must give a musicological caveatlmmgubject of the word “mordent”. According to Danker’s
Theory of Music (the most respectable in my vieW& grace notes in this study should be called tshor
apoggiaturas”, since the mordent according tottiesry is the double note, but as they are commoailled
mordent and double mordent, for one or two notepeetively, | have used this term.

Dans cette étude, on trouve deux types de gliseés, qui proviennent des mordants et ceux qui proent
de notes ordinaires, dans le premier cas, a saghir des mordants, le glissé est rapide et la adaguelle il
se rend n’est pas jouée avec la main droite, lmigre mesure de cette étude vous donne un exerapleld,
en jouant le « DO » du mordant avec le majeur eteedéplacant rapidement jusqu’au « Ml » sur lxideoe
corde, ce dernier est considéré comme joué. Daisedond cas ou pour les glissés entre notes oedina
comme dans la deuxieme mesure, un glissé sur deag,rentre le «MI» de la seconde corde et le «<DQe#
la troisieme jusqu’au «RE» de la deuxiéme au «8liadroisiéme, les deux derniéres notes sont jopéela
main droite. En général cette régle doit étre nigme Quand le glissé est de nature rapide, laswtéaquelle
il aboutira ne sera pas jouée, en revanche, quagtiské est lent et lorsque la note que voussfagjlisser est
accompagnée d'autres notes elles seront jouéess mhaih droite. Je dois faire une mise en gardedcéo
musical, au sujet du mot « mordant ». Selon larteéausicale Danhauser (la plus respectable a migh, ées
petites notes de cette étude devraient étre apiegdpegiature bréve", parce que le mordant selahdarie,
est la double note, mais comme il est généralemgpélé, mordant ou mordant double, soit a une oux de
notes respectivement, j'ai utilisé ce terme.

In questo studio esistono due tipologie di portaimequelli che nascono dai mordenti e quelli checnao da
note ordinarie; nel primo caso, ossia quello deidanti, il portamento é rapido e la nota versoweunon si
suona con la mano destra, ma il suono gia si earifi fatto. Come, per esempio, la prima misurgugisto
studio, in cui, suonando il DO mordente, e faceadwolare il secondo dito fino al Ml della secondada
rapidamente, questa seconda nota si considerasgg@uiga. Nel secondo caso, ossia il portamentamdte
ordinarie, come nella seconda misura, che & urap@nto di note doppie, dal Ml della seconda e Délfad
terza fino al RE della seconda e al Sl della teqeeeste due ultime note sono suonate dalla martcadés
generale bisogna osservare questa regola: quapdotédmento € rapido per sua natura, non si premmeta
alla quale esso va, invece, quando il portamentento e quando la nota alla quale va il portamento
accompagnata da una o da piu note, la nota alle gaal portamento deve essere suonata dalla rdesiva.
Devo fare una riserva di ordine musicale, al cit@reparola «mordente». Secondo la Teoria musicale d
Danhauser (la piu rispettabile a mio modo di vedele notine di questo studio si devono chiamare
«appoggiatura breve»; infatti il mordente, secoladteoria suddetta, € la doppia nota, ma poicheplio si
chiama mordente o mordente doppio, quello di undi @ue note rispettivamente, io ho usato questa

denominazione.
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En los primeros cuatro compases de este estudiaclordes deben ser pulsados bien juntos, es deagben
arpegiarse y después de ser pulsados, no debensmdgs dedos de la mano izquierda, ni asentaddols
derecha sobre las cuerdas para que la duracionsdeotas se haga efectiva en todo su valor. Egdato
compases siguientes, desde ehésta el 8ambos inclusives, debe tenerse cuidado de apliagor fuerza en
las notas acentuadas y restarle fuerza a las gleeson. Lo antedicho debe aplicarse a todo eb st estudio.
Esta paginita es de un caracter melédico y traoguicon giros musicales de caracter netamentelariol
argentino.

In the first four bars of this study, the chordsdd be played cleanly, that is to say without grpation, and
afterwards the fingers of the left hand should m®tmoved and those of the right hand should nathtdbe
strings again until the notes have lasted for thdiduration. In the following four bars, fromelbth to the 8th
inclusive, be sure to play the accented notes mvidhe force and use less force for the others.

The above should be applied to the whole of the okthe study. This page is of a melodic and cahture
with musical elements of a distinctly Creole Argrian character.

Dans les quatre premiéres mesures de cette érglactords doivent étre bien joués ensemble, &'dge

gu'ils ne devraient pas étre arpégés et une foiggpoles doigts de la main gauche ne devraiensgadsgplacer,
les doigts de la main droite ne devraient pas sermsur les cordes pour que les notes durent leimepvaleur.
Dans les quatre mesures suivantes, de la 5e aitel8sivement, veillez a appliquer plus de foraelss notes
accentuées et en soustraire a celles qui ne senCpajui précéde doit étre appliqué au restestiel.

Cette page est d’'un caractere mélodique et calme @v coté musical distinctement créole argentin.

Nelle prime quattro misure di questo studio gli@de devono essere suonati bene interi, cioe, naewno
arpeggiare, e dopo che sono eseguiti, le dita dedlao sinistra non si devono muovere, e quelleadatno
destra non si devono appoggiare sopra le cordech# la durata delle note sia effettiva in tuttetio valore.
Nelle quattro misure seguenti, dalla quinta al'adt incluse, si deve dare maggior forza alle notertate e
darne meno a quelle non accentate. Cio che é d¢dtto sopra si deve applicare a tutto il restoodstudio.
Questa paginetta ha un carattere melodico e trbmgeiicon carattere musicale nettamente «cridi@entino.
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Debe observarse en este ejercicio la regularidalahsoluta del movimiento en el arpegio. En logsagie

se presentan al principio, o sea cuando el arpegtesde la prima hacia las cuerdas inferioregdalaridad

es mas facil de observar, aunque el arpegio edifié, pero cuando el arpegio va desde la terteeia la
prima como en el quinto compdas y siguientes, lalleeglad del arpegio es mas dificil porque como el
movimiento de la mano derecha es mas facil, hajeteria a apurarlo y por lo tanto, a romper la idadlque
debe existir entre ambos movimientos.

In this exercise absolute regularity of movememtusth be observed in the arpeggios. In the casasrihieg at

the beginning, that is to say when the arpeggi diaem the first string towards the lower stringegularity is

easier to observe, though the arpeggio is morediff but when the arpeggio goes from the thirdhe first

string, as in the fifth and subsequent bars, regyls more difficult to maintain because

the movement of the right hand is easier, and thdfde a tendency to rush, and thus to breaketrenness
that should exist between the two movements.

Dans cet exercice la régularité absolue du mouveeremrpége devrait étre observée. Dans les casoqti
présentés au début, c'est a dire lorsque l'arpggle Va premiere corde vers les cordes graveéglaarité est
plus facile a observer, mais l'arpége est plugcddf par contre quand l'arpége va de la troisiénte premiére
corde comme a la cinquiéme mesure et dans lesrsasjaa régularité de l'arpége est plus diffiéiléenir
parce que le mouvement de la main droite est picigef il y aura une tendance a précipiter le gestonc a
rompre I'égalité qui doit exister entre les deuwurm@nents. hay tendencia a apurarlo y por lo tantomper la
igualdad que debe existir entre ambos movimientos.

Bisogna osservare in questo esercizio la assokgalarita del movimento dell'arpeggio. Nei casi che
presentano all'inizio, ovvero quando l'arpeggialalia prima verso le corde inferiori, la regolastaiu facile

da osservare, benché I'arpeggio sia piu difficila,quando I'arpeggio va dalla terza corda vergoifiaa, come

nella quinta misura e seguenti, la regolarita algéggio € piu difficile, perché, siccome il movime della

mano destra € piu facile, si ha la tendenza adttfto e, quindi, a rompere l'uguaglianza che dmistere fra
Julio Salvador SAGRERAS : LAS SEGUNDAS LECCIONE§4DE GUITARRA www.delcamp.net
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Este estudio podra hacerlo ejecutar el maestramttucél, conjuntamente con el alumno, el estudi®@blgpues
aunque ambos parecen independientes, estdn hemtzosqr tocados a duo y a su debido tiempo, eltroaes
ejecutara este estudio y el alumno el nUmero 28 eamezar asi a practicar obras de conjunto y @st®
estudio es de un caracter mas bien largo y leata,m@actica resultara mas facil.

This study can be played with the teacher playilogg with the student, the teacher playing study3§p
since, although both studies appear independegy, &he made to be played as a duet. In due cotlmse,
teacher will play that study and the student Nd@®@6tart practising ensemble playing and, since shidy is
quite slow, it will make this practising easier.

Cette étude peut étre jouée en méme temps paoflespeur et I'éléve, I'étude n ° 35 étant jouédeparaitre
car, bien que toutes deux semblent indépendarites,sent faites pour étre jouées en duo. L'élévgoeant
I'étude n ° 26 commencera a pratiquer le jeu d'eride et comme cette étude est un peu lente, cathae
I'exercice plus facile.

Questo studio potra essere suonato dall'allievompagnato dal maestro che suonera contemporanealoent
studio 35. Anche se entrambi gli studi sembrangpantenti, sono fatti anche per essere suonatud d
tempo debito, il maestro eseguira questo studialleeVo il numero 35, per cominciare cosi a sueramani
insieme, e, siccome questo studio ha un carattet® ipiu lento, questa pratica risultera piu facile
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Este estudio puede ser ejecutado a dos guitaveando el maestro el estudio No 56 de "Las Terceras
Lecciones" para hacer practica de conjunto. El m@rnito, como esta indicado es el de vals lento.

This study can be played as a duet, with the teaglaging study No.56 from “Third Lessons” to priaet
ensemble playing. The tempo, as indicated, isdhatslow waltz.

Cette étude peut étre exécutée a deux guitargspfesseur jouant I'étude n ° 56 des « Troisiémegohs »
pour pratiquer le jeu d’ensemble. Le mouvement,roerindiqué est une valse lente.

Questo studio pud essere eseguito con due chitaromando il maestro lo studio n. 56 delle “Teregiani”
per impratichirsi a suonare brani insieme. || mositio, come € indicato, € quello del valzer lento.

Tempo diAVaIse lento &

26

)
[ fan A=
ANIV4

g
r

Cérranse los dedos cuando se encuentren arrastres.

Slide with the fingers where indicated.

Glisser les doigts lorsque les indications sontoetrées.

Julio Salvador SAGRERAS : LAS SEGUNDAS LECCIONE%7DE GUITARRA www.delcamp.net



¢vi--
4

Allegretto cémodo

Far scorrere le dita quando si incontrano i portagime
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28

Acentlense bien las notas del canto y corransgdldss cuando haya arrastres.

Accentuate the melody notes well and slide withfihgers where indicated.
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Accentuez bien la mélodie et glissez les doigtsjoe les indications sont rencontrées.
Accentare bene le note del canto e far scorredédeguando si incontrano i portamenti.
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Este estudio es muy buen ejercicio para los deelds chano derecha.
This study is a very good exercise for the fingsdrthe right hand.
Cette étude est trés bon exercice pour les do@lta thain droite.

Questo studio & un ottimo esercizio per le ditéadalano destra.

Andantino grazioso
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Como ya lo indiqué en el estudio No 22, en lossarea de estos mordentes simples (o0 apoyaturasshcemo

las denomina la Teoria de Danhauser) la nota adbava el arrastre, no debe pulsarse con la mareziiz y

por lo tanto el mordente es pulsado conjuntameoteet bajo que acompafia aquélla. En los casossde lo
mordentes ligados de los compases numeros 5, 84137, 18 y 21, debe prepararse la posicién dealao
izquierda previamente en cada caso, pues de esEransu ejecucion sera mas perfecta.

As | indicated in study No.22, in the case of didavolving simple mordents (or “short appogiattiras
according to Danhauser), the notes on which thagHiare not played with the right hand, so thedant is
played at the same time as the bass note whichmpanges it. For those mordents played with ligaddsars
5, 6, 13, 14, 17, 18 and 21, the position of tlitHand should be prepared beforehand in each sam this
will allow them to be executed more perfectly.

Comme je l'ai indiqué a la legon n° 22, pour lesdaats qui proviennent de notes ordinaires (ou dgjgture
bréve" selon Danhauser), les notes auxquellexil®sdent ne sont pas jouées avec la main draite; kb
mordant et la note basse qui 'accompagne sonsjendnéme temps. Pour les mordants coulés desasdsur
6, 13, 14, 17, 18 et 21, on doit auparavant prépgangosition de la main gauche, dans chaque easleccette
maniére I'exécution sera plus parfaite.
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Come ho gia indicato nello studio n. 22, nei pogatndi questi mordenti semplici (o appoggiaturevbcome
li chiama la Teoria di Danhauser), la nota a cuily@rtamento non si deve suonare con la manaalestil

mordente & suonato insieme al basso che accomppgfia nota. Nei casi dei mordenti legati delletitat
numero 5, 6, 13, 14. 17, 18 e 21, in ciascun casagha preparare prima la posizione della manastsiicosi

I'esecuzione risultera perfetta.
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En este estudio, como ya lo indiqué en la parténeerte del estudio No 31. los mordentes o apogathreves
ligados, deben ser ejecutados teniendo previanyaefgaradas las posiciones de la mano izquierdasy lo
mordentes deben ser pulsados simultaneamente cbajlus de las notas principales siguientes.

In this study, as | indicated in the relevant pdrstudy No.31, the mordents or short appogiatplaged with
ligados should be executed by preparing the posiifothe left hand in advance and should be platetthe
same time as the bass notes.
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Dans cette étude, comme je l'ai indiqué dans laepaertinente de I'étude n° 31, les mordants qogiatures
bréves, doivent étre exécutés en préparant aupptédh position de la main gauche et étre jouéa&me
temps que les notes basses.

In questo studio, come ho gia detto nella partdrgsrte dello studio n. 31, i mordenti o appoggiatorevi
devono essere eseguiti anticipando la preparazielte posizioni della mano sinistra, e i mordetaho
essere suonati insieme con i bassi delle noteipdhseguenti.

Andante cantabile
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Debe observarse en este estudio, de una maneigtagdtx digitacion de la mano derecha marcada y la
acentuacién de las notas marcadas con el sign@be Benerse también cuidado de restarle fuerzdas to
aquellos golpes de acompafiamiento que no llevessrmig canto, para que en esa forma, el canto pueda
destacarse mejor.

Strict attention should be paid in this study te thdicated right-hand fingerings and the accerdnatf the
notes marked with the sign ”. Care should als@kert to restrain the amount of force used for thtesof the
accompaniment which are not part of the melodyhabin this way the melody can stand out morerblea

Vous devriez observer dans cette étude, d'une nearsgicte, le doigté de la main droite indiqué et
l'accentuation des notes marquées avec ". Desytigts doivent également étre prises pour restreiteal
force a donner aux notes d’accompagnement quiemnént pas la mélodie, de maniére a mieux la faire
ressortir.

In questo studio bisogna osservare con precisiarditéggiatura della mano destra indicata, e Irteeéone
delle note segnate col segno /\. Bisogna anchendirgila forza in tutti gli accordi di accompagnantteche
non contengono note del canto, cosi che il castdtrimaggiormente.
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Tiempo de vals

Como esta indicado en el estudio No 26 este espudide ser tocado en conjunto con el citado, fodmam
duo que no deja de ser agradable, pudiendo el roaesertir el orden en su ejecucion a voluntaddesir,
tocando indistintamente uno U otro con su alumagg psi practicar obra de conjunto.

As indicated in study No.26, this study can be gthglong with that one, forming a duet which nesgases to
be enjoyable. The teacher can swap them aroun@ agdhes, playing one or the other with his studient
order to practise ensemble playing.
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Comme indiqué pour I'étude 26, cette étude peatjétrée de concert avec celle citée, formant unclime
cesse jamais d'étre agréable, I'enseignant peerisiew!'ordre d’exécution a volonté, jouant I'und'autre avec
son éléve, pour ainsi pratiquer le travail d’enskemb

Come indicato in precedenza, questo esercizio psére suonato insieme allo studio n. 26, formamdduo
molto gradevole; il maestro pud invertire I'ordihell'esecuzione a suo piacere, suonando indisterigaruno
o l'altro col suo allievo.
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Recomiendo mucho en este estudio el preparar cadi@ign antes de atacar el ligado. EI mordente o
apoyatura breve debe ser atacado con vigor autiigu@iencia y los otros dos golpes de acompafiamida
cada compas deben ser tocados muy piano para gestague netamente el canto.

| strongly recommend in this study that each positthould be prepared before executing the ligate.
mordent or short apoggiatura should be played glydsut without excessive force and the other tiwords of
the accompaniment in each bar should be playedsadtly so that the melody stands out clearly.

Je recommande fortement pour cette étude de prégaque position avant d'attaquer les coulés. alant

ou appoggiature bréve doit étre attaqué avec vigumais sans force excessive et les deux accords
d’accompagnent dans chaque mesure doivent étres juaé doucement pour que la mélodie se détache
nettement.

Raccomando molto in questo studio di preparare pgsizione prima di cominciare il legato. Il mortem
appoggiatura breve deve essere iniziato con vigneesenza violenza, e le altre due note d'acconapagmo
di ogni misura devono essere suonate molto piagrodigtaccare nettamente il canto.
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En este estudio de mordénte llamado vulgarmenteente doble, debe pulsarse conjuntamente la priotar
del mordente y el bajo que acompafia la nota prhdig que resulta ya hecha por la mano izquierthata el
ligado. Debe también observarse, como ya lo terigbod el correr los dedos de la mano izquierda sin
levantarlos de las cuerdas, en todos los casosqjae sefialados los arrastres.

In this study on the mordents commonly known asbtemordents, the first note of the mordent shdadd
played simultaneously with the bass note accompgnyie main note, after which it only remains foe teft
hand to produce the ligado. Care should also bentaks | said earlier, not to lift the fingers bé tleft hand
from the strings when moving them, in all thoseesasadicated by slide markings.

Dans cette étude de mordant communément appeléantatoubles, il faut jouer simultanément la premié
note du mordant et la note basse accompagnantdagpniacipale, avec pour résultat en ce qui a &dét main
gauche la production de la note coulée. Il convigya@lement d’observer, comme je l'ai déja dit,dplacement
des doigts de la main gauche qui ne se leventgmesatdes, a tous les endroits indiqués par di¢s tra

In questo studio di mordente, chiamato volgarmembedente doppio, bisogna suonare insieme la priota n
del mordente e il basso che accompagna la notaipair, quella che risulta gia eseguita dalla msinstra.
In tutti i casi di portamento segnati, si deve andcordare di far scorrere le dita della manossiai senza

alzarle dalle corde.
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En este estudio, debe tenerse cuidado de hacexcdesi canto, dando mayor fuerza al anular dedaom
derecha, que es el dedo que lo debe pulsar.

In this study take care to make the melody stariduming more force with the third finger of thght hand,
which is the finger used to play it.

Dans cette étude, faites attention de bien metirévalence la mélodie, en donnant plus de forcanaliaire
de la main droite, qui est le doigt employé poypleer.

In questo studio bisogna far risaltare il cantoydtamaggior forza all'anulare della mano destra, &lii dito
che lo esegue.
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Téngase cuidado de las notas acentuadas y de losrdgdos en los arrastres.

Pay attention to the accented notes and sliddrigers where indicated.

Portez attention aux notes accentuées et faiteseglvos doigts aux endroits indiqués.

Fare attenzione alle note accentate e a far sedeelita nei portamenti.

Tiempo de Zamba
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En este estudio se presenta un efecto que enrgugiarle designa con el nombre de "campanellalel q
resulta al pulsar los "si" y "si b" de la cuart@a con el "sol" de la tercera en el primer comph4a" de la
cuarta junto con el "sol" de la tercera y el "la"ld segunda junto con el mi de la prima y el "sidla tercera
en el segundo compas, y el "la" de la cuarta jentoel "sol" de la tercera y el "la" de la quintaet cuarto
compas, de lo que se puede deducir facilmente ajieampanella” es un efecto que se produce al pydsa
sea conjunta o separadamente, una nota mas alteaeruerda inferior y en otra cuerda superior,aimarias
notas al aire, de lo que se ha hablado ya en @lliesNo 6 de "Las Segundas Lecciones". Debe observa
estrictamente la digitacion de la mano derecha adaren los casos de "campanella" antedichos ebpenia
en el primer compas en el que los "si" y "si bllaleuarta son pulsados con el dedo pulgar de |amerecha.
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In this study we meet an effect known in guitar mws “campanella” which results from playing theaBd

Bb on the fourth string with the G on the thirdrggrin the first bar; the A on the fourth stringy&ther with the

G on the third and the A on the second string teeyewith the E on the first and the G on the thirdhe
second bar; and the A on the fourth string togettitr the G on the third and the A on the fifthtire fourth

bar. You can easily deduce from this that “camgdahes an effect which is produced by playing, eith
together or separately, one higher note on a I@ivierg and, on another, higher string, one or nogren notes,

as already mentioned in study No.6 of “Second Less0

The right-hand fingerings should be strictly obsehin the abovementioned cases of “campanella”, in
particular in the first bar when the B and Bb oa tburth string are played with the thumb of thghtihand.

Dans cette étude on rencontre un effet que I'ofigdésen guitare du nom de "Campanella" (clocheijte)
consiste a jouer le "SI" et le "SIb" de la quatréeoorde avec le «SOL» de la troisiéme corde dapeckaiére
mesure ; le "LA" de la quatrieme corde avec le "S@& |a troisieme et le "LA” de la seconde avethi" de

la premiére ainsi que le "SOL" de la troisieme adaxieme mesure; le "LA" de la quatriéme cordecdee
"SOL" de la troisieme ainsi que le "LA" de la cinggme dans la quatrieme mesure. Vous pouvez facileme
déduire que la "campanella” est un effet qui selgpitdorsque vous jouez conjointement ou séparémard
note plus haute sur une corde inférieure et surautre corde une ou plusieurs notes a vide, ca giéja été
dit pour I'étude n° 6 de "Les Deuxiémes lecons €s ldoigtés de la main droite doivent étre stricteme
respectés pour les cas de "campanella" comme iddigdessus en particulier dans la premiére mdstsgque

le "SI" et le "SIb" de la quatriéme corde sont @a&ec le pouce de la main droite.

In questo studio si presenta un effetto che inactatsi chiama « campanella », che risulta suonagde Slb
della quarta corda con il SOL della terza nellanarbattuta; il LA della quarta corda con il SOLldeérza e il
LA della seconda corda con il Ml della prima e @ISdella terza corda nella seconda misura; e ildefla
quarta corda con il SOL della terza e il LA dellsirqa corda nella quarta misura; si pud facilimedgdurre
che la «campanella» & un effetto che si produceandn, insieme o separatamente, una nota pituraliaa
corda inferiore, e in un'altra corda superiore, ar@u note libere, come avevo gia indicato netlgd® n. 6
delle «Seconde lezioni». Bisogna osservare conzittiee la diteggiatura della mano destra segnateasedi
«campanella» suddetti, specialmente nella primaimajsn cui i Sl e Slb della quarta corda sono stiorol
dito pollice della mano destra.

Allegretto Tranquilo
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Se presenta en este estudio el efecto de "camaanellen forma simultanea como en el estudio amteino
sucesiva, al ejecutar en el compas No 22 el toefsimado por el "fa" de la quinta, el "sol" detdéscera y el
"fa" de la segunda, seguido inmediatamente del twila prima al aire del compas siguiente y eroaigas
No 30 al ejecutar el tresillo formado por el "sdB la cuarta, el "do" de la tercera y el "fa" deségunda
seguido inmediatamente del "mi" de la prima al deksiguiente compas.

In this study we see the “campanella” effect nothia simultaneous form seen in the previous sthdy,in
successive notes, when playing the triplet in tZafdmed by the F on the fifth string, the G on thied and
the F on the second, immediately followed by thenihe open first string in the next bar, and timebar 30
when playing the triplet formed by the G on thertbustring, the C on the third, and the F on theosd,
immediately followed by the E played on the opestfstring in the next bar.

On rencontre dans cette étude, l'effet de "camfzinglas de la forme simultanée comme dans I'étude
précédente, mais de notes successives, a la mesRPeen jouant le triolet formé par le "FA" declaquiéme,

le "SOL" de la troisiéme et le "FA" de la seconidenédiatement suivi par le "MI" joué sur une coideide a

la mesure suivante et a la mesure n° 30 en joeaniblet formé par le "SOL" de la quatrieme, 1eODde la
troisiéme et le "FA" de la deuxiéme, suivi immédraent par le "MI" joué sur une corde a vide a laune
suivante.

In questo studio si presenta I'effetto di « campane non in forma simultanea come nello studiecedente,
ma in forma successiva, eseguendo nella misur2 iha Berzina formata dal FA della quinta corda, SalL

della terza corda e il FA della seconda corda, iegmmediatamente dal Ml della prima corda libdedla

battuta seguente, e nella misura n. 30, eseguendozina formata dal SOL della quarta, dal DOadtdlza e
dal FA della seconda corda, seguita immediatanaadtM| della prima corda libera della misura sedaen

Tiempo de marcha
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En este estudio de terceras con ligados debe @rsermas que en ningun otro el correr los dedds oh&no
izquierda cuando no sea necesario absolutamentevahtarios. A ese efecto me he tomado el trabajo
minucioso de marcar con arrastres todos esos gase® innecesario el argumentar mas sobre la jeegtee
significa para el ejecutante el observar esa regla se puede decir hablando en criollo, que sarf@ma de
ejecutar "se lleva la media arroba™*

*(Comentario del editor: "te llevas la mitad deémio™).

In this study in thirds with ligados, more thanainmy other, you should observe the sliding of thgdis of the
left hand when it is not absolutely necessaryftaiem from the strings.To this end, | have madmgtaking
efforts to indicate all such cases with slide magki and | do not think it is necessary to arguefarther the
benefit which it brings to the player to follow #eerules, but you could say that with this techaitd/ell
begun is half done.” *

* (Editor’s note: freely translated from the Creskying “Se lleva la media arroba”)

Dans cette étude en tierces avec des notes codasslevez observer encore plus que dans toute lagon

les indications de la main gauche lorsqu’il n’eas mécessaire de soulever les doigts. A cettgefime suis
efforcé d'indiquer avec minutie tous ces cas aw teaits, et je crois inutile d'insister plus $8 avantages
gue cela apporte a l'artiste de respecter cesaitiolis, mais un dicton pourrait s'appliquer a céttghnique,

"Qui bien commence est a moitié de son oeuvre. " *

*(Note de I'éditeur, librement interprété du crétfe lleva la media arroba")

In questo studio di terze con legati bisogna osserwiu che in ogni altro, lo scorrere delle ditdla mano
sinistra, quando non sia assolutamente necessir@nlea Per questo ho segnato minuziosamente con
portamenti tutti questi casi, e non credo sia resnEs insistere oltre sul vantaggio che l'esecutoae
dall'osservare questa regola.
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En este estudio de sextas y terceras, hago la nmsoaanendacion que en el anterior respecto a ctoser
dedos de la mano izquierda.

In this study in sixths and thirds | make the sasmmmendations concerning the left-hand fingeris dse
previous lesson.

Dans cette étude de sixtes et de tierces, jeleyanémes recommandations concernant les glisséoitgis de
la main gauche qu’'a la précédente lecon.

In questo studio di terze e seste, faccio la stesssomandazione fatta per lo studio precedenpepposito
dello scorrere delle dita della mano sinistra.

simile a | a a
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simile

Este estudio, como se nota enseguida, es de um @ertlanza oriental, muy facil y que posiblemeet& s
entretenido para el alumno. En él se presentaarlo®nicos octavados en los bajos desde el compdsNo
hasta el No 32 y en los ocho compases finales. éaiegeo innecesario explicar su ejecucion, puesessta
misién del maestro, ello no obstante la voy a panggntinuacion.

Para ejecutar los arménicos octavados en los bsgoppne superficialmente la yema del dedo pulgaad
mano derecha algo de costado sobre la cuerda yraldedraste marcado, de manera que la parte eadebs
dedo aplicada cubra un milimetro anterior y otretpoor del nimero de dicho traste, hecho estpulsa con
vigor pero sin violencia con el dedo indice de Bnmderecha e inmediatamente se saca el dedo paigar
gue pueda seguir sonando el armonico, debiendo peegsente que en las notas que no son al aineuéesie
hecho lo que antecede, no se debe mover el dedm me@no lzquierda que prepard la nota, pues sieno s
observa esto, se mata el sonido.
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This study, as indicated at the beginning, is ie 8tyle of an oriental dance, very easy, and perhap
entertaining for the student. In it we find octdhemonics on the bass notes from bar 24 to ban@4rathe
last eight bars. Although | think it is unnecesdargxplain how they are produced, since this éstdsk of the
teacher, nevertheless I'll describe it below. Taypbctave harmonics on the bass notes the tipeafight-hand
thumb is placed on the string very lightly, andystly on its side, above the fret indicated, sd tha fleshy
part of the thumb covers about a millimetre on eside of the fret. Once that is done, the rightehardex
finger plucks the string strongly but without exsige force, and the thumb is lifted immediatelytlsat the
harmonic can sound. You should bear in mind inchee of those notes that are not played on an sipeq,
that after having carried out the preceding stepsshould not move the left-hand finger which isding the
note, otherwise the sound will be cut off.

Cette étude, comme indiqué entre parenthéses estanse arabe, trés facile et qui sera peut-ategtidisante
pour I'étudiant. Il s’y présente des harmoniquésdave sur les basses de la mesure n° 24 a et 8a cours
des huit derniéres mesures. Bien que je pensdeirdiixpliquer comment on les exécute, puisque sl la
tdche de I'enseignant, néanmoins je l'indiqueralesisous. Pour exécuter les harmoniques a 'ocavées
basses, il suffit de placer le bout du pouce deda droite un peu de cété sur la corde, sans &ppug-a-vis
de la frette indiquée, de sorte que la partie ar@adu doigt couvre environ un millimétre de chagd® de la
frette. Une fois cela fait, l'index de la main deopince la corde avec vigueur mais sans violenaé é¢n
retirant immédiatement le pouce afin que I'harmoaiguisse résonner, vous devez étre conscientardgs
notes ne sont pas jouées a vide aprées avoir fajticprécéde, vous ne devez pas déplacer le deifgt thain
gauche qui tient la note, parce que si ce n'espipsarvé, le son s’'éteindra.

Questo studio ha un tempo di danza orientale, nfiattile che possibilmente sara divertente perddestte. In
€SS0 Si presentano i suoni armonici ottavati nesibaalla misura n. 24 fino alla 32 e nelle ottisure finali.
Anche se non credo necessario spiegarne l'eseeyziahmomento che questa é la missione del madastro
spiego ugualmente. Per eseguire i suoni armortiavati nei bassi, si pone superficialmente la puefadito
pollice della mano destra un po' di lato sopradiala dove si trova la sbarretta divisoria, in matie la parte
carnosa del dito occupi un millimetro prima e upa la sbarretta; fatto questo, si preme con vigmesenza
violenza con il dito indice della mano destra, anediatamente si toglie il dito pollice, perchérianico
continui a vibrare, dovendo tener presente chesnadte che non sono libere, dopo aver fatto cio fahe
spiegato, non si deve muovere il dito della man@gssa che ha preparato la nota, perché, se nfancsisi, il
suono si spegne.

Allegretto (Tiempo de danza arabe)
(®) =RE/D

Julio Salvador SAGRERAS : LAS SEGUNDAS LECCIONES DE GUITARRA www.delcamp.net



1
X

2l <

42

e

47

N
\

4 | iy .
uj MR
om

BEEESL IRNL
| Ty
o || Lt

] o 7
o |ofe M/
TN [0
Wl
||
||
q

O]

3

i

www.delcamp.net

arl2

t
arl4

arl2

N
3

1

52

arl5

Julio Salvador SAGRERAS : LAS SEGUNDAS LECCIONES DE GUITARRA

-56-



Julio Salvador SAGRERAS : LAS SEGUNDAS LECCIONES DE GUITARRA www.delcamp.net



CATALOGUE DELCAMP.NET

Volume DO1- Anonyme : A la claire fontaine - Ah ! Mon beauatau - Ah vous dirais-je maman - Alouette, gentllouette - Au clair de la lune -
Cadet Rousselle - C'est la cloche du vieux man@hanson Italienne - Complainte de Mandrin - Dargglaise - Danse villageoise - Donnes moi la
fleur - Doucement, doucement - Fais dodo, colas pitinfrére - Frere Jacques - Il est minuit - Jthi bon tabac - Jig - La bonne aventure - La
Cucaracha - La téte bizarde - Le coucou - Lo, moaschons sur un étroit chemin - London’s burningirdi matin - Menuet en ré majeur - No le
daba el sol - O bella ciao - Old Mac Donald - Qugéthis chez mon pére - Ricercar en la mineurve3avous planter des choux ? - Scarborough
Fair - Sur le pont d’Avignon - Une souris verteen¥frais, vent du matin - Volt - Adrian Le Roy raéBles de Poictou n°2 et 4 - Gaspar Sanz : Villano
- J. A. P. Schultz : Air - Joseph Kiffner : Andatiiduo] - Andante [duo] - Fernando Sor : Lecons @pn°1, 2 et 3 - Dionisio Aguado : Leccion 5a -
Valse - Matteo Carcassi : Exercice Op. 59 - JoHémspar Mertz : Ubungen im Wechsel - Antonio Canari@la : Leccion 1 - Patty & Mildred J.
Hill : Good-Morning To All - Pascual Roch : Exere& de simple alternation - Jean-Frangois Delcafprompagnement de blues - Apoyando -
Accords - Arpéges - Brefs n°1, 2 et 3 - Coquillageordes a vide - Damp - Gammes de do majeur - Gadersol majeur - Gammes en tierces et
liaisons - Improvisation - Polyphonie - Rythme { Ba Si Do - Si Si Re.

Volume D02 - Anonyme : A canoa virou - Atoye - Irish Tune am® les jardins de mon pére - Dos palomas - DaWséad- Que ne suis-je la
fougére - Pavane en La mineur - Un éléphant gbatancait - Red river valley - Whiskey in the jadans Judenkonig : Christ ist erstanden - Thoinot
Arbeau : Pavane - Adrian Le Roy : Branle de Poictd8 - Gaspar Sanz : Batalla - Dance de las hackapafioleta - Dance de las hachas - La
Tarentela - 2 Villanos - Torneo - Nicolas Derosie@haconne - John Anton Logy : Gigue - Johanngéaie Menuet - Ferdinando Carulli : Andantino

- Sautillante - Arpeggi di tre note - Valse variééalse en La majeur - Allegretto - Ecossaise Q. 1 Escozzese n°13 Op. 24 - Poco Allegretto -
Rondo - Joseph Kiuffner : Andante n°1 [duo] - Anéant2 [duo] - Landler [duo] - Ecossaise [duo] -rieerdo Sor : Andante n°1 Op. 44 - Allegretto
n°2 Op. 44 - Legons Op. 60 n° 5, 8, 9 et 15 - Letddp. 31 - Valse n°1 Op. 51 - Juan Bobrowicz : $#ganJoseph Meissonnier : Andante - Mauro
Giuliani : Ecossaise - Dionisio Aguado : LeccioBes 8b, 9a - Matteo Carcassi : Andante - Sautefistix Horetzky : Amusement - Stephen Collins
Foster : Oh! Susanna - José Ferrer Y Esteve :iEjem°6 - Clément Pic : Le cow-boy de Charlerdiean-Francois Delcamp : Carnet de notes n°2 -
Soleares - Malaguefia - Petit Boogie - Exercicéaisans - Eteinte des résonances - Extensionségeg- Cejilla - Gammes - Gammes en tierces -
Improvisation.

Volume DO3- Anonyme : Greensleeves - Gwin ar c’hallaouedard/Pontkalleg - Passemeze - Valse en sol - Vadal@ cravo e a rosa - Carnavalito

- Samba lele - Nesta rua - Giorgio Mainerio : Sc#ala Marazula - Guillaume Morlaye : Gaillardedrian Le Roy : Branles de Bourgogne n° 1 et
3 - Emmanuel Adriaenssen : Branle anglais - Sar@arsi da Parma : Correnta - Francis Cutting : igéén’'s Pound - Gaspar Sanz : Abecedario
italiano - Canciones - Clarin de los mosqueterGfasines y trompetas - Dance de las hachas - EkgafioFolias - Gallarda - Jacaras - La Buelta -
La Coquina Francesa - La Garzona - La minima d&Bak - La Mifiona de catalufia - Lantururu - Lashaec- Le Esfacheta de Napoles - Paradetas -
Pavana - Rujero - Johann Kaspar Fischer : Gavoltgleugh O’Carolan : Brian Boru’s March - Johaneb&stian Bach : Menuets BWV 1007 -
Michel Corrette : Aux armes camarades - Ramonearabnez-1a - Joseph Haydn : Menuet - FerdinandallCaAllegretto - Andante - Arpeggi - 2
Valses - Prélude 4 Op. 114 - Antonio Nava : ValBernando Sor : Exercice n°1 et 2 Op. 35 - Le¢cgms6D n°7, 11, 12, 13 et 14 - Niccolo Paganini :
Ghiribizzi 1, 23 - Valtz - Dionisio Aguado : Egetts n°4 et 7 opus6 - Ejercicio n°4 - Leccion n&t89 - Matteo Carcassi : Allegretto - Andantino -
Marche - Valse - José Ferrer Y Esteve : Ejerci¢® nJean-Frangois Delcamp : Tango - Malaguefi& fagiec la gamme pentatonique - Novelette
n°l - Petite étude sur le demi-barré - Exerciokscords - Arpéges - Cejilla - Eteintes des résomandExtensions - Gammes - Glissando - Legato,
staccato - Liaisons - Mordants et trilles - Impsation.

Volume D04 - Anonyme : Mi favorita - Scarborough fair - Sendaccorgo ben - Le blues - The sick tune - Dond Mijlan : Pavanes n° I, Il, Il -
Diego Pisador : Pavana - Guillaume Morlaye : Galka- Villanesque - Pietro Paulo Borrono da Milar®escatore che va cantando - Adrian Le
Roy : Aimande - Branles de Bourgogne n° 1 et Shnddowland : Mistris Winters Jumpe - Orlando SlekpeGaspar Sanz : Zarabanda - Villanos -
Jan Antonin Losy : Ciacona - Aria - Capriccio - &mnde - Gigue - Menuet - Ciacona sobre las Fellsbert de Visée : Menuet - Francois
Campion : Prélude - Johann Sebastian Bach : Merm\&tg 1008 - Giuseppe Antonio Brescianello : Capoce Menuet - Johannes Fr. Whilh.
Wenkel : Musette - Leonhard Von Call : Adagio -dieando Carulli : Andantino - Rondo - Prelude Op4 h°7 - Fernando Sor : Exercices Op. 35
n°13, 17 et 22 - Valse - Mauro Giuliani : Etudeal3é - Allegro - La Tarentella - Arpeggi Op. 1 -t8n Diabelli : Prélude n°6 Op. 103 - Niccolo
Paganini : Ghiribizzi 17, 24 et 37 - Perigoldin®ionisio Aguado : Valse - Matteo Carcassi : Valge @1 - Valse Op. 23 - Minuetto Op. 14 -
Minuetto Op. 21 - Johann Strauss : Lockvogel - dohgaspar Mertz : Valse - Napoléon Coste : BartaroFrancesco Roggi : Lu primm’ammore -
Francisco Tarrega : Preludio pentatonica - Estadiai - Preludio sobre los gruppetos - PreluditaerEstudio ostinato - Andantino - Julio Salvador
Sagreras : Maria Luisa -&#an Rak : Nostalgicky Valcik - Jean-Francois Delpararnet de notes n°5 - Novelette n°3 - VenusSiéphanie Foret :
Breutonneuse - Ludovic-Alexandre Morin : Petitedéu Giorgio Signorile : Summer souvenir - JeamEois Delcamp : Exercices : Eteinte des
résonances - Legato staccato - Liaisons - Mordgritilles - Arpéges - Gammes - Cejilla - Extensierimprovisation.

Volume DO5 - Luys de Narviez : Cancion del Imperador - Guaeldas vacas - Tres diferencias - Hans Neusiedi#ascha mesa - Alonso
Mudarra : Romanesca - Gallarda - Adrian Le RoyariBr de Bourgogne n° 2 - Giulio Cesare Barbettardgca detta le canarie - Santino Garsi da
Parma : Ballo - Anonyme : Vaghe bellezze et bioi#nza, Gagliarda, Bianca fiore, Passacaglia, $&aocorgo ben d’'un altro amante, Saltarello -
John Dowland : Lady Laiton’s almain - Jean BaptBésard : Ballet - Robert Johnson : Alman VII - @@&sSanz : 2 Canarios - Preludio - Pavanas
por la D - Frangois Campion : Prélude - Gigue -tidgo de Murcia : Prélude - Allegro - NotenbuchlEiir A. M. Bach : Menuet Anh. 132 - Johann
Sebastian Bach : Prélude BWV 1007 - Giuseppe Aat&mnescianello : Allegro - Francois de Fossa : Camefla - Fernando Sor : Valse Op. 13 -
Lecon Op. 31 n°21 - Exercice Op. 35 n°8 - Legcon @pn°18 - Mauro Giuliani : Arpeggi - Niccolo Pagain Ghiribizzo 38 - Sonata n°4 - Dionisio
Aguado : Egercicio n°10 et 19 - Matteo CarcassudEs Op. 60 n°1, 3, 16 et 18 - Johann Strausdleid- Johann Kaspar Mertz : Landler Op. 9 n°4
- Landler Op. 12 n°1 - Napoléon Coste : Etudes38m°1 et 2 - Etude n°13 - Legon n°24 - Cristébadfi : El postillon de la rioja - Julian Arcas :
Manuelito - La Saltarina - Preludio - Franciscoréga : Lagrima - Estudio en forma de Minuetto uHEE en mi - 4 Estudios - Anonyme : Melodia
de Sor - Antonio Jiménez Manjon : Balada - SalvaResgrasa : ¢Cémo le va del 0jo? - Julio Salvadgre®as - Leccion n°11 - Enrico Aloisi :
Estelle - Zequinha de Abreu : Tardes em Lindoianafido sobre o Mar - Jodo Teixeira Guimaraes : 8er@Garrillhdes - Agustin Barrios Mangoré :
El Suefio de la Mufiequita - Estudio del ligado - An@Jacomino : Arrependida - Jean-Francois DelcaBerceuse - Préludes n°1 et 2 - Tango -
Mordants et trilles - Arpéges - Cejilla - Eteinte€xtensions - Gammes - Harmoniques - Liaisons lydhonie - Vélocité - Triolets - Pierre
Tremblay : Contine.

Volume D06 - Francesco Canova da Milano : Fantasias VI et-XXys de Narvaez : Arde corazon arde - Ya se @sielhrey Ramiro - Don Luys
Milan : Pavane VI - Fantaisie XVI - Alonso Mudarr&antasias 1 et 13 - Conde claros - Pavane - @eéBmayssing : Fantasie V - Adrian Le Roy :
Passemeze - John Dowland : Tarleton'’s riserrectidrzely Hunsdon’s puffe - Gaspar Sanz : 2 fuguBallardas - Folias - Francois Campion : Fugue
- Notenbdichlein fur A. M. Bach : Marche, Menuetsdétte - Johann Sebastian Bach : Bourrée BWV $4yabande BWV 1002 - Gavottes BWV
1012 - Domenico Scarlatti : Sonates K 32, K 34,H &t K 431 - Sylvius Léopusld Weiss : Capricioiusgppe Antonio Brescianello : Allegro -
Wenzeslaus Thomas Matiegka : Menuetto - Fernanda Santabile - Lecons Op. 31 n°16 et 20 - Maurali@ni : Sonatine - Arpeggi Op. 1-
Dionisio Aguado : Estudios n°14, 15 et 29 - Mat@arcassi : Etudes n°7 et 19 - Johann Strauss :rAmatka - Napoléon Coste : Etude - Frédéric
Chopusn : Prélude n°7 - Robert Schumann : Frohlithadmann - Soldatenmarsch - Julian Arcas : EbFagrrancisco Tarrega : Preludio en mi -



Estudio de terceras - Estudio de Damas - Prelutfid®, 11 et 14 - Endecha - Vals - Estudio enHak Satie : Gnossienne n°1 - Salvador Resgrasa :
No se permite - Jodo Teixeira Guimardes (Pernambu®onho de magia - Agustin Barrios Mangoré :Wefiel en mi - Minueto - Américo Jacomino
(Canhoto) : Marcha triunfal brasileira - Olhos ifsfros - Jean-Frangois Delcamp : Jeudo - Valseréesanges - Exercices : Gammes - Mordants et
trilles.

Volume DO7- Luys de Narvaez : Baxa de contrapunto - Condesl- Balint Bakfark : Non dite mai - Alonso Mudar Fantasias 10 et 14 - Adrian
Le Roy : Fantasie 2 - Giulio Cesare Barbetta : Moaedetta il mattacino - John Dowland : Melanchyaifiard - Sir John Smith, his almain - Sylvius
Leopusld Weiss : Prelude de la suite IV - LudoviRoncalli : Gigua - Jean-Philippe Rameau : Le Larddienuet en rondeau - Les Tricotets -
Johann Sebastian Bach : Préludes BWV 846, 998%t 8flemande BWV 996 - Sarabande BWV 997 - DomerScarlatti : Sonate K 322 - Georg
Friedrich Handel : Fughette - Fernando Sor : Ef0ge 6 n°11 - Les folies d’Espagne - Menuetto Op.A&#on Diabelli : Menuet - Julian Arcas -
Bolero - Luigi Legnani : Caprice n°5 - Matteo Cassia: Etude n°20 - Johann Kaspar Mertz : Capriedt@élix Mendelssohn-Bartholdy : Romance
sans paroles Op. 19 - Frédéric Chopusn : Vals@©p?2B4 - Antonio Cano-Curriela : El Delirio - JuBarga : Guarija - Edvard Grieg : Melodie - Juan
Alais : La Mendozina - Francisco Tarrega : jAdélit&avana - Preludio 2 - Maria - Pepita - Oremizaguito - Carlos Garcia Tolsa : Maruja -
Ernesto Julio Nazareth : Odeon - Antonio Jiménenjita: Tu y yo - La Mariposa - Erik Satie : Gymnsgie n°1 - Enriqgue Granados : Valse | -
Dedicatoria - Miguel Llobet : El Testament d’AmeliaZequinha de Abreu : Tico-tico - Jodo Teixeirair@ardes (Pernambuco) : Recordando
Nazareth - P4 de Mico - As emboladas do Norte -stiguBarrios Mangoré : Villancico de Navidad - LondCarapé - Preludio en do menor - Carlos
Gardel : Por una cabeza - Jean-Francois Delcarigmtolde Saturne - Tango en mi majeur Op. 3 - Gtrans sur la Partida - Exercices : Mordants
et trilles.

Volume DO08- John Dowland : King of Denmark, his galliard ir@amo Frescobaldi : Aria detta la Frescobaldaetiizth Buxtehude : Suite BuxWV
236 - Jean-Philippe Rameau : Rigaudons et DouBlghann Sebastian Bach : Gavotte BWV 1006a - Doraebaarlatti : Sonate K 78 - Georg
Friedrich Handel : Sarabande - Sylvius Léopusldsé/eiFantaisie - Ciacona - Louis Claude Daquin cdecou - Ludwig Van Beethoven : Bagatelle
Fur Elise - Mateo Albéniz : Sonate - Fernando Serand solo Op. 14 - Etude Op. 29 n°17 - Mauro i&il: Variations Op. 107 - Matteo Carcassi :
Variations sur Au clair de la lune Op. 7 - Etude. ®@ n°25 - Franz Schubert : Menuetto Op. 78 - dohgaspar Mertz : Tarantelle - Napoléon
Coste : Etude n°23 - Félix Mendelssohn-Barthol@anzonetta Op. 12 - Sebastian de Iradier : La Ralofeorges Bizet : Lamour est enfant de
Bohéme - Francisco Tarrega : Recuerdos de la Alrmmhas dos hermanitas - Gran vals - Capricho draffango - Isaac Albéniz : Granada -
Asturias - Ernesto Julio Nazareth : Apanhei-te gairzho - Antonio Jiménez Manjon : Cuento de ambola - Enrique Granados : Oriental - Luigi
Mozzani : Feste Lariane - Miguel Llobet : La Filal Marxant - Canc6 de Lladre - Jodo Teixeira Guéraa (Pernambuco) : Interrogando - Agustin
Barrios Mangoré : Julia Florida - Valse Op. 8, rAMalse Op. 8, n°3 - Jean-Francgois Delcamp : Vigiapus1 - Sunday Op. 2 - Impromptu Op. 5 -
Exercices : Mordants et trilles.

Volume D09- Clément Janequin : La guerre - John DowlandFaAtasie n°VIl - Daniell Batcheler : Mounsiers Aima - Jean-Philippe Rameau :
Menuet - Tambourin - Domenico Scarlatti : Sonatd K- Johann Sebastian Bach : Choral BWV 147 - GHeveV 645 - Fugue BWV 1000 -
Prélude et Presto BWV 995 - Sylvius Léopusld WeiBassagaille - Tombeau sur la mort du comte Loggrnando Sor : Variations sur Malbroug
Op. 28 - Mauro Giuliani : Grande ouverture Op. @lienisio Aguado : Fandango Op. 16 - José Vifiasas DFantasia Original - Francisco Tarrega :
Danza Mora - Alborada - Estudio Brillante - Mazugk sol - Isaac Albéniz : Prelude Op. 165 - Maléigu®p. 165 - Capricho Catalan Op. 165 -
Rumores de la calleta Op. 71 - Enrique GranadanzB® Espafiola n°5 Op. 37 - Joaquim Malats : Sexdtgfiaiiola - Manuel de Falla - Homenaje -
Miguel Llobet : Estudio en mi mayor - El Mestre |-Nbi de la Mare - Agustin Barrios Mangoré : Estude concierto - La catedral - Las abejas -
Manuel Maria Ponce - Valse - Jean-Francois Delcayercices : Mordants et trilles.

Volume D10- Frangois Couperin : Les Baricades MistérieuseEsmnaso Giovanni Albinoni : Adagio - Jean-PhilijRemeau : Le rappel des oiseaux.
John Dowland : Forlone hOp. fancy. Domenico Sciarléonate K. 146 / L. 349. Johann Sebastian Batélude BWV 996 - Fugue BWV 998 -
Prélude BWV 1006a. Padre Antonio Soler : Sonat®4nFernando Sor : Largo Op. 7 - Variations suthédme de Mozart Op. 9. Francisco Tarrega :
Fantasia Traviata - Fantasia Marina - Isaac Albéiiizrre Bermeja Op. 92 - Cadiz, Op. 47 - Mallo@a. 202 - Enrique Granados : Danza Espafiola
n°10 - Danza Espafiola n°4 - La Maja de Goya - Glabdbussy : La fille aux cheveux de lin - Miguebhét : Scherzo-Vals - Agustin Barrios
Mangoré : El ultimo tremolo - Choro da Saudade ecau+ Frédéric Chopusn : Valse n°2 Op. 64.

Volume D11- Jean-Philippe Rameau : Gavotte et ses 6 Douhlehann Sebastian Bach : Fugue BWV 997 - Choeluée BWV 639 - Prélude
BWV 881 - Air BWV 1068 - Domenico Scarlatti : Soed 380 en mi majeur - Niccold Paganini : Grandease en la majeur - Johann Kaspar Mertz
: Elégie - Giulio Regondi : Introduction et caprio@. 23 - Francisco Tarrega : El Carnaval de Vanidsaac Albéniz : Sevilla Op. 47 - Tango Op.
165 - Zortizco Op. 165 - Bajo la palmera Op. 232aude Debussy : Golliwogg's cake-walk - MinstreEBnriqgue Granados : Danza Espafiola n°6
Op. 37 - Valses Poeticos - Miguel Llobet : Respuegtgustin Barrios Mangoré : Danza Paraguaya -ikdaxVariations on a theme of Tarrega.

Volume D12- Jean-Philippe Rameau : Suite en mi - Les cyctiQphann Sebastian Bach : Partita Il, en ré miB&\¥ 1004 - Prélude BWV 889 -
Sicilienne BWV 1031 - Wolfgang Amadeus Mozart : Bittmento IV KV 229 - Niccolo Paganini : Caprice Eaprice 24 - Johann Dubez : Fantaisie
sur des motifs hongrois - Albert Roussel : Seg@ia 29 - Isaac Albéniz : Catalufia Op. 47 - Aragqn &/ - Castilla Op. 47 - Serenata Op. 165 -
Enrique Granados : Danza Espafiola n°9 Romantic8 DpMiguel Llobet : Variaciones sobre un temeSde, Op. 15 - Antonio José : Sonata.

Don Luys Milan : 6 PavanasAlonso Mudarra : Las Seis Obras para Guitari@eorg Philipp Telemann: Concerto pour 4 guitares TWV 40:202.

Renaissance Music for Guitar Adriaenssen : Branle Anglais - Anonyme : GreensgdegGwin Ar Challaoued, Irish Tune, Maro Pontkallegvane,
The Sick Tune, Vaghe Bellezze Et Bionde, Passacdgjianco Fiore, Danza, Gagliarda, Se lo Maccorgo, Baltarello - Arbeau : Pavane - Bakfark :
Gagliarda - Barbetta : Moresca Canarie, Morescdddito - Batchelard : Almain - Besard : Ballet +Bmo Da Milano : Pescatore Che Va Cantando
- Brayssing : Fantasie 5 - Cutting : Packingtonsriéio- Da Parma : Ballo, Correnta - Dowland : Fai¢ar, Forlorn Hope Fancy, John Smith Almain,
King Of Denmark, Lady Hunsdons Puffe, Lady Laitofmain, Melancholy Gaillard, Mistris Winters Jump®rlando Sleepeth, Tarletons
Riserrectione - Janequin : La Guerre - Jonhsomahl 7 - Leroy : Almande La Mon Ami, Branles De Bgamgne 1, 2, 5, Bransles Poictou 1, 2, 3,
4, Fantasie 2, Passemeze - Mainerio : Schiarazalala - Milan : Fantasia 16, Pavane 1, 2, 3, 6d&e : 2 Gaillardes, Villanesque - Mudarra :
Conde Claros, Fantasia 1, 10, 13, 14, GallardaarRalexandre, Romanesca 1 - Narvaez : Arde Cora&2axa De Contrapunto, Cancion Del
Imperador, Conde Claros, Guardame Las Vacas, Guardas Vacas Por Otra Parte, Ya Se Asienta - NdlesieWascha Mesa - Pisador : Pavana
Muy Llana

Baroque Music for Guitar #1 : Gaspar Sanz: Esfachata napoles, Espanoleta, Gallarda, HaBlaaadetas, Rujero, Canarios en sol, Canarios, en ré
Pavanas por la D, Prelude por la cruz, Folias,aB#ds -Robert de Visée: Suite en ré (Prélude, Allemande, Courante, $arddy, Gavotte, Bourrée,
Passacaille, Menuets, Gigudjrancois Couperin: Les Baricades Mistérieuses, Les Silvains.

Baroque Music for Guitar #2 : Johann Sebastian Bach 4 piéces du livre de Magdalena Bach, Gavottes/Ba85, 1006, 1012, Préludes BWV
846, 881, 889, 995, 998, 999, 1007, Bourrée BWV, S@abande BWV 1002, Chorals BWV 147, 639, 64%afe BWV 1034, Fugue BWV 1001,
Air BWV 1068, Sicilienne BWV 1031 Fomaso Giovanni Albinoni: Adagio.



Baroque Music for Guitar #3 : Giuseppe Antonio Bresianello : Allegro Partita 7, Allegro Partita 9, Allegro figa 10, Domenico Scarlatti :
Sonates K34 - K322 - K443 - K78 - K11 - K380 - K3R431 - K178 - K208 - K1 - K391.

Baroque Music for Guitar #4 : Silvius Leopold Weiss- Prélude de la suite 4, Fantasie, Ciacona, Tomhegy, Capricio, PassacailleJean-
Philippe Rameau: Menuet en rondeau, Suite en mi 1724 (AllemarClmyrante, Gigue | et Il, Le Rappel des Oiseauxa®igns et Double,
Musette, Tambourin, La Villageoise.), Menuet, Géatt doubles, Le Lardon, Les tricotet&eorg Friedrich Haendel : Fughette, Sarabande,
Chaconne HWV435.

Johann Sebastian Bach L'oeuvre pour luth : Suite BWV 995, Suite BWV@®®Partita BWV 997, Prelude, Fugue et Allegro BWRB9Prelude
BWV 999, Fugue BWV 1000, Partita BWV 1006a.

Fernando Sor: 20 Etudes pour guitare.
Matteo Carcassi: 25 Etudes mélodiques progressives Op. 60.

Chefs-d'ceuvre classiques Fernando Sor: Andante Largo Op. 5, Variations Op. 9, Largo @é&#ntaisie Op. 7, Grand Solo Op. 14, Variations Op
15, Menuet Op. 22, Malbroug Op. 28/auro Giuliani : Ouverture Op. 61, Sonate Op. 71, Variations 10)J. - Niccold Paganini- Grande Sonate,
Sonata 4 Dionisio Aguado: Fandango Matteo Carcassi: Variations Op. 7, Etude 25 Op. 60chann Kaspar Mertz : Tarantelle, Elegie José
Vinas : Fantasia Original.

Francisco Tarrega: Integral de las obras de concierto - Preluditire un tema de Mendelssohn - Preludio n° 6 - LdaGenera - Estudio en si
minor - Danza Mora - Preludio n° 4 - Lagrima - jAtie - Pavana - Estudio, sobre un tema de Wagistudio, sobre un tema de Verdi - Estudio de
Velocidad - Preludio, en mi mayor - Preludio, pémiéa - Preludio n° 5 - Minuetto - Estudio, en minor - Malaguefia, Facil - Preludio n° 2 -
Preludio sobre los gruppetos - Isabel, valses oSt - Estudio en forma de Minuetto - Estudio grégios - Danza Odalisca - Recuerdos de la
Alhambra - Preludio n° 13 - Preludio n° 7 - PretudP 8 - Maria, Gavota - Las dos hermanitas - BstBdllante de Alard - jSuefo! - Preludio n° 9 -
Gran vals - Estudio en terceras - Alborada - Estddi Damas - El Carnaval de Venicia - Preludidaeminor - Preludio n°® 12, en la minor - Preludio
n° 14, sobre Bach - Estudio ostinato, en la maystudio de escalas - jMarieta! - Andantino - Gota de concierto - Preludio n° 1 - Preludio n° 10
- Rosita, Polka - La Mariposa - Fantasia TraviaEndecha - Preludio n° 11 - Pepita - Vals - Cagridhabe - Preludio, en ré mayor - Oremus -
Estudio de Cramer - El Columpio - Fantasia Mariireludio n° 3 - Preludio en sol mayor - Estudibred'J'ai du bon tabac" - Mazurka, en sol -
Tango - Preludio en do mayor - Paquito - Suefio.

Miguel Llobet : Obras para guitarra - Romanza, Estudio capriEstydio en mi mayor, Mazurka, Variaciones sobréenma Op. 15 de Sor, Scherzo-
Vals, Respuesta, Prelude-Original en mi mayor,ugielen ré mayor, Preludio in mi mayor, Preludiol@mayor, La Filla d'el Marxant, Plany, Lo
Fill del Rei, Cang6 de Lladre, El Testament d'Amgekl Noi de la Mare, Lo Rossinyol, L'Hereu RidEhMestre, La nit de Nadal, La Filadora, La
Pastoreta.

Enrique Granados: 12 Danzas Espafiolas Op. 37 : Galante, OrieRtaidango, Villanesca, Andaluza, Rondalla aragonésenciana, Sardana,
Roméntica, Melancolica, Arabesca, Bolero. Valsestipos.

Isaac Albeniz: Suite espafiola Op. 47 : Granada, Catalufia,|8e@idiz, Asturias, Aragon, Castilla, Cuba.
Joaquin Turina : Sevillana, Op. 29 - Fandanguillo, Op. 36 - Rafdd. 53 - Sonata en ré mineur - Homenaje a Tar@ga69.

Albert John Weidt : Collected Works for Solo Guitar : Auld Lang SynBoston Yodle - Breath of Spring - Cold Molas§g - Colonial Days -
Dance of The Dryads - Dance of the Kewpies - Dat&he Moths - Dream Pictures - Drowsy Land - Emgnhadows - Eventide - Falling Stars -
Firelight Fancies - Florence - Floriana - Fragraluwers - Ger-Ma-Nee - Girlie - Golden Hours - GaidMemories - Golden Rain - Lillies of the
Valley - In Flowerland - lola - Joy boy - Ken-TuaK - Koonville Koonlets - La Vera - Lady Mary - llize- Me Melican Man - Monkey Dreams -
Montclair - New Life - On The Trail - Pert and Ryet Phantom Bells - Pierrette - Posies - Queey €CRag Tag - Rag Time - Rosalind - Stray
Leaves - The Black Cupid - The Blonde Beauty - Theam Girl - The Hikers - The Home Town Band - TRed Rover - The Serenaders - The
Waving Grain - Vernal Bloom - Veronica - Virgini@ourtship.

Julio Salvador Sagreras: Las primeras lecciones de guitarra - Las sequietaiones de guitarra - Las terceras leccionegudarra - Las quartas
lecciones de guitarra - Las quintas lecciones dtarga - Las sextas lecciones de guitarra - Obaaa guitarra.

Duos et trios- John Johnson : The flat pavan - Thomas Robingoplaine song - A toy - Anonyme : Le Rossign@ntonio Vivaldi : Adagio du
Concerto RV 532 - Johann Sebastian Bach : Invesitidh, 4 et 8 - Gavottes de la Suite anglaise 138org Friedrich Handel : Sarabande de la suite
XI - Ludwig Van Beethoven : Sonatine WoO 43a - keaddo Carulli : Duo Op. 34 n°2 - Anonyme : Pajariterde.

Jean-Frangois Delcamp : VivianeOp. 1 -Trois jours, Op. 2 :Dimanche, Lundi, Mardi Deux tangos Op. 3 -Deux préludes Op. 4 -Impromptu
n°1, Op.5 -Rue des trois freres Op. 6 :Rue des Trois Fréres, Vieux réveil, Paquet de eiges vide, La boutique du magicien distr@ieux piéces
tendres Op. 7 :Petit rondo, Chanson de Moky et Pouplapier recyclé et fugue Op. 8 -Pendant la nuit, Op. 9 :Tiento de Saturne, Le réve d'une
lampe de chevet, La voiture tombe en panriRéels et imaginaires Op. 10 :Le caméléon en retard, La girafe a recu du cousri@anse des
ptérodactyles, Picking du concombre de mer, Darsseisages, Prélude court, L'albatros réve dansié#, 8/alse des mésanges, Dans les ramures,
Wild panda.- Suite des masquesOp. 11. -Sous le régne du DpOp. 12 Villanesca, La plage de la rue des Pétrels, Chartiorédrat, Saltarelle
du ler novembre. Milonga d’octobre, Op. 13 -Deux piéces brévesOp. 14 :Danse dédiée a John Montes, Les petits pas du damatent.- En
mémoire de Daniel Friederich Op. 15 -Feunteun-Aod Op. 16 -Reflets changeantsOp. 17 -Deux études vénéneuseg®p. 18 -Huit valses Op.

19 : Valse polyglotte, Valse du Guelmeur, Valse de &Roullaouec, Valse de la rue Maleyssie, Valsesoesis grises, Passé le col du Somport,
Valse en Do majeur, Valse berceus®espirations, Op. 20 :Eleicdes, lles de Glénan, Trois et deuguite Brestoise Op. 21 :Roches - Gwerz -
Arc-en-ciel - Gigue - Saltarelle.Happy birthday with guitar , Op. 22 :Prélude - Danse - Valse sans refrain - BerceusestlBde.- Quatre piéces
Op. 23 :Isabelle - Le dernier jour de I'année - Choro davers - Milonga d’hiver- Prélude n°7, Op. 24 -Sonate Medina del CampoQOp. 25 -
Choro biscornu, Op. 26a Choro Maxixe, Op. 26b Picking & Bastig Op. 27 -Comme des vagues, lle Wrac’hOp. 28 -Suite Bretagne Op. 29 :
Rivage - Viviane - Merlin - Les roches du Diablee-pont de Sein.Deux préludes Op. 30 -Sonate Ida Prestj Op. 31 -nterlude Op. 32.
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