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Esta edicién de las obras de Sagreras es el resultado del esfuerzo conjunto de un grupo. Este
grupo, reunido por Jean- Francois Delcamp ha sido coordinado por Bernhard Heimann y Juan
Bautista Gimeno. La musica ha sido copiada por Juan Bautista Gimeno, Ricardo Carvalho, David,
Dirk Schmiucker, Artem Vovk, Greg Rehe, Bernhard Heimann, Elias Lépez Cruz, Jean- Francois
Delcamp y HugoHJ. Los textos han sido recopilados y traducidos por Bernhard Heimann, Denis
Paradis, Paola Longo y Geoff Barker. La portada ha sido disefiada por John Washington. La
revision, edicion y correccién iniciales han sido llevadas a cabo por Bernhard Heimann, Denis
Paradis, Jean-Francois Delcamp et Elias Lopez Cruz. Querido lector, por favor haznos saber de
cualquier error que puedas encontrar en esta edicién. Los errores deben ser reportados en este
topico : http://www.classicalguitardelcamp.com/viewtopic.php?f=97&t=76223. Antes de denunciar un
error, rogamos se repasen los ya denunciados para evitar duplicidades.

This edition of the works of Sagreras is the result of a team effort. The team assembled by
Jean-Francois Delcamp was coordinated by Bernhard Heimann and Juan Bautista Gimeno. The
music was copied by Juan Bautista Gimeno, Ricardo Carvalho, David, Dirk Schmicker, Artem Vovk,
Greg Rehe, Bernhard Heimann, Elias Lopez Cruz, Jean-Francois Delcamp and HugoHJ. The texts
were acquired and translated by Bernhard Heimann, Denis Paradis, Paola Longo and Geoff Barker.
The cover design is by John Washington. Initial proofreading and corrections were carried out by
Bernhard Heimann, Denis Paradis, Jean-Francois Delcamp et Elias Lépez Cruz.. Dear reader,
please let us know of any mistakes you find in this edition. Errors should be reported in this topic:
http://www.classicalguitardelcamp.com/viewtopic.php?f=97&t=76223. Please see the reports already
there for guidance before drawing up your own report.

Cette édition des oeuvres de Sagreras est le fruit d'un travail d'équipe. L'équipe réunie par
Jean-Francois Delcamp a été coordonnée par Bernhard Heimann et Juan Bautista Gimeno. La
musique a été copiée par Juan Bautista Gimeno, Ricardo Carvalho, David, Dirk Schmiicker, Artem
Vovk, Greg Rehe, Bernhard Heimann, Elias Lopez Cruz, Jean-Francgois Delcamp et HugoHJ. Les
textes ont été saisis et traduits par Bernhard Heimann, Denis Paradis, Paola Longo et Geoff Barker.
Le graphisme de la couverture est di a John Washington. Les premiéres relectures et corrections
ont été faites par Bernhard Heimann, Denis Paradis, Jean-Frangois Delcamp et Elias Lopez Cruz.
Cher lecteur, merci de nous rapporter les fautes que vous constaterez dans cette édition.
Indiquez-nous l'erreur dans ce fil de discussion :
http://www.classicalguitardelcamp.com/viewtopic.php?f=97&t=76223. Inspirez-vous des rapports
déja faits par les autres avant de rédiger votre rapport.

Questa edizione delle opere di Sagreras € il risultato dello sforzo di una squadra di lavoro. La
squadra assemblata da Jean-Francois Delcamp & stata coordinata da Bernhard Heimann e Juan
Bautista Gimeno. La musica é stata copiata da Juan Bautista Gimeno, Ricardo Carvalho, David, Dirk
Schmuecker, Artem Vovk, Greg Rehe, Bernhard Heimann, Elias L6pez Cruz, Jean-Francois
Delcamp e HugoHJ. | testi sono stati acquisiti e tradotti da Bernhard Heimann, Denis Paradis, Paola
Longo e Geoff Barker. La grafica della copertina si deve a John Washington. Bozze iniziali e
correzioni sono state effettuate da Bernhard Heimann, Denis Paradis, Jean-Francgois Delcamp et
Elias Lopez Cruz. Cari lettori, fateci sapere di eventuali errori che troverete in questa edizione. Gli
errori dovrebbero essere riportati a questo link:
http://www.classicalguitardelcamp.com/viewtopic.php?f=97&t=76223. Si prega, prima di redigere le
proprie osservazioni di verificare le eventuali osservazioni fatte presenti da altri utenti.
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PROLOGO

Como ya lo expresé en el prélogo de "Las Segundesidnes" el presente trabajo es el fruto de l@@ampcia
que la practica de cuarenta y un afios de ensefiia@4® hecho recoger; y como también antes lo hedic
seran publicadas inmediatamente, pues ya estanlumas; "Las Cuartas Lecciones" y "Las Quintas
Lecciones', obras que son la continuacion progaedivia presente, como su denominacion ya lo indica

Tengo también en preparacion "Las Sextas Leccioges' serdn las Ultimas y que completardn asi, un
verdadero método moderno en seis partes, teniezikago intercalar en esta Ultima obra algunos iestaie

los mas importantes de Sor, Aguado, Coste, DamB&ryega, perfectamente modernizados y digitados con
minuciosidad.

Creo indudable que la dificultad progresiva dedstidios de mis métodos economizara trabajo a éestmos,

en la enseflanza de la guitarra pues no sera niecasdar salteando estudios como hay que hacefoson
métodos actuales y ademas, la digitacion minudilessambas manos, es siempre un alivio en el trateljo
maestro.

JULIO S. SAGRERAS

PROLOGUE

As | said in the preface to my “Second Lessonsg, phesent work is the result of the practical eigpee
gleaned from 41 years of teaching, and, as | ad $ will be publishing immediately, as they akeeady
completed, my “Fourth Lessons” and “Fifth Lessongdrks that are the progressive continuation of te,
as the titles indicate.

| also have in preparation my “Sixth Lessons” whigh be the last ones and thus will complete &tmodern
method in six parts. | am thinking of including tims last work some of the more important studieSar,
Aguado, Coste, Damas and Tarrega, completely msderiand meticulously fingered.

| have no doubt that the progressive difficultydewf the studies in my method will save teacheoskwin the
teaching of the guitar, because they will not neefump from one study to another as has to be datte
existing methods, and furthermore the detaileddiimys for both hands will always be of great hielghe
work of the teacher.

JULIO S. SAGRERAS
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PROLOGUE

Comme je l'ai dit dans la préface de "Les Deuxieteesns" ce document est le résultat de I'expégienc
pratique que 41 années d'enseignement m'ont fahdpe, et comme je l'ai aussi dit, seront publiés
immédiatement: "Les Quatriémes lecons" et "Les di#mes lecons" puisqu’ils sont déja complétés.

Des oeuvres qui sont la continuation progressivia geésente, comme leurs noms l'indiquent. J'aliedgent

en préparation "Les Sixiemes lecons " qui seraelaidr complétant ainsi, une véritable méthode mraen
six parties, je pense introduire dans ce dernierame quelques-unes des plus importantes étudé&oie
Aguado, Coste, Damas et Tarrega, parfaitement mises et méticuleusement annotées.

Je n'ai aucun doute que la difficulté progressize études de ma méthode économisera du travaihaitxes
dans l'enseignement de la guitare parce qu’ilsrot#upas besoin de sauter d’'une étude a l'autremicela
doit étre fait avec les méthodes actuelles, etlus fes doigtés minutieux des deux mains, semnotirs d’'un
grand secours pour le travail du professeur.

JULIO S. SAGRERAS

PROLOGO

Come ho detto nella prefazione a "Le seconde I#ziquesto lavoro é il risultato di un'esperienzatigca che
41 anni di insegnamento mi hanno fatto acquisikgrae ho gia detto, verranno pubblicate al pistoredato
che sono gia concluse, "Le Quarte Lezioni" e "Lénf@ulLezioni ", opere che, come suggerisce il nosoao
la continuazione progressiva di questo volume. Heoha in preparazione "Le seste lezioni" che sardeno
ultime e che completeranno un vero e proprio metomdoerno in sei parti, avendo pensato in questialti
lavoro di includere alcuni tra i piu importanti diudi Sor, Aguado, Coste, Damas e Tarrega, penfiettde
modernizzati e diteggiati minuziosamente. Indublgiata la difficolta progressiva degli studi dei mieétodi
risparmiera lavoro ai maestri nell'insegnamentdadetitarra, perché non ci sara bisogno di salgdirstudi
come accade con i metodi attuali, inoltre la ditetiga approfondita di entrambe le mani &€ sempre un
alleggerimento per l'insegnante.

JULIO S. SAGRERAS
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Julio Salvador SAGRERAS (1879-1942)
LAS TERCERAS LECCIONES DE GUITARRA

Recomiendo mucho en este estudio-ejercicio, qumeeggare previamente en cada compas, la posicidmade
izquierda lo mas completa posible, en algunos ceagpaomo en los nimeros 3, 4, 5y 6 y otros madepue
prepararse absolutamente completas.

Debe observarse también la absoluta regularidael éempo y en que las notas resultantes de l@sldig
suenen con la misma fuerza que las demas notas.

Este estudio-ejercicio es muy bueno para ambassnAgentiense bien las notas iniciales del ligado.

| strongly recommend in this practice study thae&th bar the position of the left hand should tepared as
completely as possible in advance. In certain baush as 3, 4, 5 and 6 among others, the positansbe
prepared in their entirety. Make sure also thabhibe regularity of tempo is maintained and thateeagesulting
from ligados sound just as strong as the othersnote

This study is a very good exercise for both haBassure to accentuate the first note of the ligados

Je recommande fortement pour cet exercice/étudesajt prise a l'avance dans chaque mesure, liguode

la main gauche aussi compléte que possible, datsrees mesures comme aux numéros 3, 4, 5 et 6 eomm
dans d'autres, on peut la prendre absolument awledm Vous devez observer également une régularité
absolue dans le tempo et vous assurer que les abtesues avec les liés soient de la méme forcelague
autres.

L'étude est un trés bon exercice pour les deux snéiacentuez bien la premiére note des liés.

Raccomando molto in questo studio-esercizio digmae in precedenza in ogni battuta la posiziotia deno
sinistra nel modo piu completo possibile: in alcumisure, come nei numeri 3, 4, 5, 6 e altri ancergaud
preparare completamente. Bisogna osservare anchssaluta regolarita nel tempo, e le note risuilteat
legati devono avere la stessa forza delle altre.r@@uesto studio-esercizio &€ molto buono per ertesle mani.
Si accentino bene le note iniziali del legato.
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Aungue existen muy pocas obras para guitarra, &@fihacion de quinta en "sol" y sexta en "re" phesto
aqui un estudio como practica; recuerden los alsnahestudiarlo, que todas las notas de las cueitdaas,

se encuentran en este caso dos divisiones maa;daitiendo esto presente, no sera dificil sulactu

En el octavo compas, existe un arrastre del "fa"ndl' de la segunda cuerda, en el que puede notarse
facilmente que se pulsan ambas notas, pues estdadoa los dedos indice y medio de la mano derecha
respectivamente en ambas notas.

Téngase cuidado de la digitacién de la mano denmechieada en el compas N° 20.

Although there are very few works for the guitathwtihe fifth string tuned to G and the sixth tol@ffer you
here a study for practice; remind your studentsnathey are working on it that in this case all tiées played
on those strings will be found two frets higherjasg as this is borne in mind, reading it will s difficult.
In the eighth bar a slide is indicated from theoRhe E on the second string, where it can easilgden that
both notes should be played, since the index amtilmifingers of the right hand are indicated retipely
above each of these two notes.

Pay attention to the right-hand fingering indicairetar 20.

Bien qu'il existe trés peu d'oeuvre pour guitareala cinquieme corde accordé en "SOL" et la sigi@n
"RE", je vous propose ici une étude pratique; riiealpas de rappeler aux éléves qui I'étudient tpuges les
notes des cordes mentionnées se trouvent dansasda deux cases au-dessus, en gardant cela atllasp
lecture ne sera pas difficile. A la huitiéme mesilrga une indication de glissé entre le "FA" et'MI" de la
deuxiéme corde, on peut facilement remarquer geieléeix notes doivent étre jouées puisque l'indele et
majeur de la main droite sont indiqués respectiverag-dessus de chacune des deux notes. FaitesSoattau
doigté de la main droite indiqué a la mesure N° 20.

Benché esistano pochissime opere per chitarra'ioboniazione di quinta in sol e sesta in re, hosoesli uno
studio come pratica; gli allievi devono ricordatedutte le note delle corde citate si trovanouagio caso due
tasti piu su; tenendo presente questo, non safi&ildifla lettura dell'esercizio. Nell'ottava misuc'é un
portamento del FA al MI della seconda corda, instuiota facilmente che si premono entrambe le, patiehé
sono segnate le dita indice e medio della manogaléspettivamente in entrambe le note. Si facttienzione
alla diteggiatura della mano destra segnata neiaran. 20.
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Obsérvese con todo cuidado los dedos de la marmectdermarcados y ejecutese este estudio suave y
delicadamente, y muy bien expresado.

Note carefully the indicated right-hand fingerireysd play this study softly and delicately, and watbnty of
expression.
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Notez soigneusement les doigts de la main droitexétutez cette étude doucement et délicatemeet, av
beaucoup d’expression.

Si osservi con molta attenzione la diteggiaturdad®lano destra segnata e si esegua questo studesrcmte
e delicatamente, con mota espressione.
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He querido también intercalar en este método wdiste lo que en guitarra se llama vulgarmentsioio"”.
Como se ver4, la digitacion marcada en la repetid® las notas, es: i, m, i, pero también es caemtnla
practicade: i, a, i, ylade:a, m,i.

Para los casos de mayor sonoridad y no teniendsguenuy ligero el movimiento melddico, conviene la
primera digitacién indicada y para los casos qua@limiento tenga que ser mas rapido y que no Feltm
tanta sonoridad, conviene la Ultima digitacion Gadia.

Conviene siempre en todos los casos, observaglgargdad mas perfecta en el movimiento.

| wanted to include in this method a study for wisatommonly referred to in guitar playing as “t@of. As

will be seen, the fingering indicated over the apd notes is i, m, i, but it is also useful togtise with i, a, i,

or with a, m, i.

In those cases where more volume is required andrevthe melodic movement does not have to be
particularly light, the first indicated fingerindnsuld be used, while in cases where the movemeardsn® be
quicker and where not so much volume is neededasiténdicated fingering is more appropriate. lincases

the most perfect regularity of movement should laéntained.

Je voulais aussi insérer dans cette méthode ude étice qu’on appelle communément en guitare tiam
Comme on le verra, le doigté indiqué sur les nodpstées, est le suivante: i, m, i, mais se pratassi: i, a, i,
devrait utiliser le premier doigté indiqué et, déescas ou le mouvement doit étre plus rapidel, el faut pas
tant de sonorité le dernier doigté est tout indiqué

Il convient de toujours observer dans tous ledaasgularité la plus parfaite du mouvement.

Ho voluto anche introdurre in questo metodo undalistuli cido che nella chitarra si chiama volgarmeate
tremolo ». Come si vedra, la diteggiatura segnetka mipetizione delle note &: i, m, i, perd & besercitarsi
anche con: i, a, i, e con: a, m, i. Per i casi diggiore sonorita e non dovendo essere molto legifjero
movimento melodico, conviene la prima diteggiaindicata, e, per i casi in cui il movimento deblsaare piu
rapido e che non sia necessaria molta sonorit¥j@os I'ultima diteggiatura indicata.

In tutti i casi bisogha sempre osservare la regalaiu perfetta nel movimento.

Larghetto

i m i i m i i m i i m i Im_| m i mi i m i
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Téngase cuidado en este estudio, de la digitacdla dnano derecha marcada y de arrastrar los abxlés
mano izquierda cuando estan marcados los arra§its®rvese también las notas que tienen el signoe”
deben ser acentuadas con vigor pero sin brusquedgado deslizar la yema del dedo y atacandoacafa al
final de ese deslizamiento, de manera que el ded@glsé quede descansando en la cuerda inmedfiatior,
es decir, si pulso la prima, quedara descansantiosayunda, si pulsé ésta, quedara descansanddezoera,
etc.; se entiende, que al decir, quedara descamsandpara indicar el movimiento del dedo y no ppra
guede en la cuerda, pues tendra que moverse edaegu

Be sure in this study to take note of the rightéhfingering indicated and to slide the fingers lod teft hand
when slides are indicated. Note also the notes edamkith the symbol #*, which should be accentuated
vigorously but without abruptness, letting the Bntip slide across and striking with the nail a #nd of this
slide in such a way that, after striking, the fingemes to rest against the string immediatelywgetbat is to
say that if you played the first string, it will m® to rest on the second, if you played that dneillicome to
rest on the third, etc.; of course when talkingudlmming to rest, this is just to indicate the emment of the
finger and does not mean that it stays on thegstds it should be lifted off immediately afterwsrd

Prenez garde dans cette étude au doigté de ladngite indiqué et de glisser les doigts de la nganche
quand il y a indications de notes glissées. A nétglement les notes qui portent le signe ~ quialdiétre
accentuées avec force mais sans brusquerie, saraglisser le bout du doigt et en attaguant deagle a la
fin de ce glissé, de sorte que le doigt qui attdruse poser sur la corde immédiatement inférjetlest a dire
si vous avez joué sur la premiére il ira se posela seconde, si vous avez joué celle-ci, il seepo sur la
troisiéme, et ainsi de suite; bien entendu, serpasdique le mouvement des doigts ils n’iront dqras
s'arréter sur la corde, ils devront étre retirémidiatement.

Si osservi strettamente in questo studio la dit#gga della mano destra segnata, e si faccianoesede dita
della mano sinistra quando sono segnati i portam®&nhbsservino le note che hanno il segno » , aéono
essere accentate con forza ma non in modo brusstiahdo scivolare il polpastrello del dito e colpe con
l'unghia alla fine di questo scivolamento, in matie il dito che ha premuto la corda rimanga appiggulla
corda immediatamente inferiore, cioe, se ha prefaupsima, rimarra appoggiato sulla seconda, serémuto
guest'ultima rimarra appoggiato sulla terza, esicintende che dire «rimarra appoggiato» significhicare il
movimento del dito, e non che rimanga effettivaraesutlla corda poiché dovra essere tolto subitcsda.e
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Este estudio hecho en compas de ranchera (haa@oalgfios se le decia mazurka, pues en realidas otvee
cosa) tiene ligados de tres notas. En estos ligestmsniendo que la nota inicial del ligado se magaebien
firme, pues es la que tiene que resistir el ligalsu parte descendente.

Recomiendo nuevamente, que en su segunda partesgleeterceras y sextas, se corran los dedosrdaria
izquierda en todos aquellos sitios donde estanadasclos arrastres.

Obsérvense estrictamente las acentuaciones marcadas
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This study in the form of a ranchera (a few yeag® iawould have been called a mazurka, for initg#hat is
exactly what it is) is composed of slurred tripldtsthese | recommend that the first note of tiygdt is held
very firmly, since that is the one which has tohstaind the descending part of the ligado.

| recommend yet again that in the second sectidmchwis in thirds and sixths, the fingers of thé leand
should slide in all those places where slidesratieated. The accents marked should be strictigrvlesl.

Cette étude en forme de ranchera (il y a quelgoneées on aurait dit mazurka, en réalité ce n'est diautre
gue cela) comporte des triolets liés. Pour cedetdoje recommande que la note initiale soit fermem
maintenue, car c'est elle qui doit tenir au rethwtié vers le bas. Je recommande encore une f@sdans la
seconde partie constituée de tierces et de sigtssent les doigts de la main gauche a tous lelsoés

indiqués. Observez strictement les accents indiqués

Questo studio fatto in tempo di "ranchera” (alcanni fa lo si chiamava mazurka, dato che in readt@a ha
niente di diverso da questa) ha legati di tre nistejuesti legati raccomando che la nota iniziaklégato si
mantenga ben ferma, poiché & quella che deve caméril legato nella sua parte discendente. Racecdmdi
nuovo che nella seconda parte, fatta di terze te,ssifacciano scorrere le dita della mano siaisirtutti quei
punti dove sono segnati portamenti. Si osservirgtamente le accentazioni indicate.

Allegretto comodo
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Este estudio-ejercicio es muy conveniente, espeeiaie para la mano derecha.
This practice study is very useful, especiallytfa right hand.
Cette étude/exercice est trés pratique, surtoutlpanain droite.
Questo studio-esercizio &€ molto utile specialm@etela mano destra
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Dese mas fuerza a las notas iniciales de los Iggd@éstesela a los golpes de acompafiamiento glievao
nota de canto.

Use more force for the initial notes of the ligadnsl less for the notes that are purely accompariime

Donnez plus de force aux premieres notes destligsiez plus doucement les notes d’accompagnememeq
contiennent pas la mélodie.

Si dia piu forza alle note iniziali dei legati e meeforza ai suoni del’accompagnamento che non tiate del
canto.
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Este estudio es muy conveniente, especialmentelparano derecha. Debe tenerse presente que los ded
anular, indice y pulgar deben pulsar los golpesrdemanera perfectamente simultanea, es decarsauiar.

En este estudio, como se vera, no existe ninguteaatentuada. Arrastrense los dedos de la man@idqu
cuando no sea absolutamente necesario levantarlos.

This study is very useful, especially for the rigland. Note that the ring finger, index finger amamb should
strike the strings absolutely simultaneously, thab say without arpeggiating.

In this study, as will be seen, there are no acedatl notes.

Slide the left-hand fingers when it is not absdiuteecessary to lift them.

Cette étude est trés pratique, surtout pour la rdedite. Notez que I'annuaire, l'index et le poulmvent
attaquer les cordes de fagon parfaitement simudtariést a dire sans arpéger. Dans cette étudeneam le
verra, il n'y a pas de note accentuée. Faiteseglies doigts de la main gauche lorsgu’il n'est gdasolument
nécessaire de les soulever.

Questo studio € molto utile specialmente per lagrdastra. Bisogna tener presente che le dita anulatice e
pollice devono premere le corde in modo perfettameimultaneo, senza arpeggiare. In questo stadiog si
vedra, non esistono note accentate. Si faccianoreseole dita della mano sinistra quando non sia
assolutamente necessario alzarle.
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Ya en el estudio N°44 (Lecciones 2) he dado ladi@agiones pertinentes para producir los armén&odos
bajos; diré ahora, de paso, que esta forma de grogltns sonidos la ided, segun creo, el gran ma&atrega,
hace treinta y cinco afios mas o menos, en luggratkicirlos como he indicado en el estudio 44, reelycian
de esta manera: se apoyaba en el sitio elegidoeparadnico, la yema del dedo indice de la mamectia y se
pulsaba la cuerda respectiva con el dedo pulgajueltenia que hacerlo per debajo del dedo indio® s
natural. Este movimiento resultaba muy incomodespme deshacia la posicion de la mano derechaveadpie
se hacia un armaénico. En este estudio, conviemmamaelas posiciones de la mano izquierda en togmsible,
para que el alumno, despreocupado de ellas, pwatd@aentrar su atencion en acertar los sitios taledo
pulgar de la mano derecha. Recomiendo una vez ugaria vez producido el arménico, no se molestadada
con la mano derecha, ni se mueva el dedo de la imguierda que lo prepard, pues si no se obseteass mata
inmediatamente el armdnico. Todos los bajos en micos octavados.

| have already given the relevant explanationgpfoducing harmonics on the bass notes in study Nof4ny
“Second Lessons”. | will mention now in passingttties way of producing these sounds was deviséd|iéve,
by the great master Tarrega. 35 years ago, mdessgrinstead of producing them as | indicatedudysNo. 44,
they were produced as follows: the tip of the rghhd index finger was placed on the spot chosenhi®
harmonic and the string was plucked with the thumitich naturally had to pass beneath the indexefinghis
resulted in a very uncomfortable movement, sinae fbsition of the right hand was disturbed eacte tam
harmonic was played.In this study the left-handitfpmss should be prepared as fully as possibleths the
student, not having to worry about them, can comaén his attention on where to place the rightehoumb. |
recommend once more that as soon as the harmopiodsiced, the string should not be obstructechbyright
hand, and that the left-hand finger which is hajdite note should not be moved, because othenhise t
harmonic will be immediately cut off. All the basstes are played as octave harmonics.

Pour I'étude n° 44 de "Les Deuxiémes lecons" janr les explications nécessaires pour produire des
harmoniques sur les notes basses; Je vous faisqeensen passant, que l'idée de produire ces serncetle
facon, je crois, vient du grand maitre Tarregg. 85 ans plus ou moins, au lieu de les produireraernje I'ai
indiqué dans cette étude 44 on les produisait déa¢an suivante: En posant sur I'endroit choisi rpou
I'harmonique, l'index de la main droite et en joulancorde correspondante avec le pouce, qui dpeaier sous
l'index naturellement. C’'était un mouvement tresoifortable, puisque la position de la main drottangeait a
chaque fois qu'une harmonique était produite. Desite étude, on devrait préparer autant que pestaisl
positions de la main gauche, pour que I'éléve pa#t a s’en soucier, et puisse concentrer sontiatiesur les
endroits ou placer le pouce de la main droite.el®mmande qu’une fois I'harmonique produite, né Eas
entravée la corde avec la main droite, ni que Igtdie la main gauche qui I'a produite ne soit dé@) parce que
si on n'observe pas cela, I'harmonique sera immédiant éteinte.

Toutes les harmoniques sur les basses sont jou@gesadve.
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Gia nello studio n. 44 ho dato le spiegazioni neage per eseguire i suoni armonici nei bassiyodird che
guesto modo di eseguire questi suoni fu pensatalogrdal grande maestro Tarrega, perché circa B5fan
invece di eseguirli come ho indicato nello studip di eseguivano cosi: si appoggiava nel puntaceelr il
suono armonico il polpastrello del dito indice dethano destra e si premeva la corda rispettivaditol
pollice, che doveva farlo al di sotto del dito icelicome & naturale. Questo movimento risultava anolt
scomodo, perché si spezzava la posizione della rdastra ogni volta che si faceva un armonico. lestp
studio bisogna preparare le posizioni della manstsa per quanto € possibile, in modo che I'afljiesenza piu
preoccuparsene, possa concentrare l'attenzionetrovdre i punti col dito pollice della mano destra.
Raccomando ancora che, una volta prodotto I'armeonien si tocchi la corda con la mano destra, méusiva
il dito della mano sinistra che ha preparato I'arivo, perché, se non si fa cosi, il suono armoricgpegne
immediatamente.
Tutti i bassi in armonici ottavati.

Todos los bajos en armoni cos octavados
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Ya que he dado la explicacion para los arménictavados de los bajos, la daré también para prdds@n

las notas agudas.

Después de estar preparadas las notas o posiagonels mano izquierda, las que se preparan en ltodo
posible, se aplica la yema del dedo indice engarly cuerda que sefiala el armdénico y se pulsasiaancon

el dedo anular de la mano derecha; si ese arm@aie@ompafiado de un bajo, se pulsan simultaneammamte

el dedo anular y pulgar de la mano derecha laglaséndicadas, como en el primer golpe de estéiestu

Vuelvo a recomendar una vez mas, que no se moléstecuerdas que han producido los arménicos, ni se
muevan los dedos de la mano izquierda que los ey para no matar el armoénico.

Téngase especialmente cuidado en los casos commmgas nimero dos, de tocar el acompafamiento sin
canto, muy piano para que asi el canto que ha haclrondnico pueda perdurar y sobresalir netamé&otin

el canto en armdnicos octavados.

Now that | have explained how to produce the octeaemonics on the bass notes, | will explain alsw o
produce them on the treble notes. Once the notgmsitions have been prepared with the left hand, a
prepared as fully as possible, the tip of the infleger is placed on the location and string intkdafor the
harmonic and the string is plucked with the ringgér of the right hand; if this harmonic is accomipd by a
bass note, they are played simultaneously withrithg finger and thumb of the right hand on thengfsi
indicated, as in the first beat of this study. Oagain | recommend that you avoid obstructing thags which
are producing the harmonics, or moving the leftehfingers that are holding the notes, so as noutff the
harmonic. Pay particular attention, in cases swhhat in the second bar, that you play the accompnt
very softly in order that the melody, carried b tiermonic, can ring on and stand out clearlyti#dl melody
is in octave harmonics.

Maintenant que j'ai donné les explications poudpie les harmoniques a I'octave sur les cordesdsage
vais aussi les donner pour les produire sur lessnaigues. Une fois préparées les notes ou lesgnssie la
main gauche, préparées dans la mesure du possipeyez le bout de l'index a I'endroit sur la conde est
indiqué pour I'harmonique et jouez la de la mémaigra avec cette fois I'annulaire de la main drastecette
harmonique est accompagnée d'une basse, ellesesdg pimultanément avec I'annulaire et le pouca deain
droite sur les cordes indiquées, comme dans leipreemps de cette étude.

Encore une fois je vous recommande, de ne pasventlas cordes qui ont produit les harmoniquesdeu
déplacer les doigts de la main gauche qui les mmyites, pour ne pas éteindre I'harmonique.

Portez particulierement attention aux cas commai del la deuxiéme mesure, afin de jouer 'accompagmt
sans mélodie trés doucement de sorte que la méledigenue par I'harmonique, puisse perdurer et se
démarquer clairement.

Toute la mélodie en harmoniques a I'octave.

Giacché ho dato la spiegazione per gli armonicivatti dei bassi, la dard anche per eseguirli melte acute.
Dopo aver preparato le note o posizioni con la n&nistra, che si devono preordinare il piu po$siksi pone
il polpastrello del dito indice nel luogo e cordaecsegna I'armonico e si preme la stessa col diitage della
mano destra: se questo armonico va accompagnato dasso, si premono simultaneamente col dito esmula
ed il pollice della destra le corde indicate, cameéprimo accordo di questo studio. Torno a racculaee una
volta ancora di non disturbare le corde che hamodgito gli armonici, né di muovere le dita dellam
sinistra che li hanno preparati, per non spegriewino armonico. Fare attenzione in modo partreatei casi
come nella misura numero due, di suonare I'accongragnto senza canto molto piano, cosi che il camo
ha prodotto I'armonico possa durare e distaccatsmente.

Tutto il canto in armonici ottavati. carsi nettarteen

Tutto il canto in armonici ottavati.

Todo & canto en armonicos octavados
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En este estudio hecho especialmente para la @atgita acentuacién de dos cuerdas con el dedarpdighbe
tenerse presente para su ejecucion lo siguienmulsdr el "mi" de la sexta con el "mi" de la gaingque es el
segundo golpe del estudio, el dedo pulgar de leond@necha debe colocarse en la sexta cuerda quartka
extrema izquierda y tomando poca cuerda, para geegpdeslizarse el dedo con mas comodidad y ata¢asnd
cuerdas sexta y quinta en un movimiento lo maslcaposible vaya a descansar en la cuarta cuerda.

En los casos en que tenga que ejecutarse el maoxoraa las cuerdas cuarta y quinta, el pulgar oléscansar
a la tercera cuerda. En los casos del noveno yeimdé&ompas, son tres las cuerdas que recorralelmldgar,
y como es natural en esos casos el dedo ira arsgan la tercera.

Debe tenerse en cuenta en la ejecucién de estdicgstue el canto (que lo hace el bajo), debe salire
netamente, a cuyo efecto no solamente se le dayarrmeerza a esos bajos y no se interrumpiran paea
perdure su sonido, sino que los golpes de acompafitmgue no llevan canto deben ser tocados mu@s m
piano.

‘ 1 ‘ 2
‘ 9

In this study, written especially for practisingethccentuation of two strings with the thumb, ybawd note
the following points: when playing the E on thetBistring together with the E on the fifth stringthe first
beat of the first full bar of the study, the extesfaft part of the right-hand thumb should be piace the sixth
string and should only just catch the string towlthe thumb to slide more comfortably and strike $ixth and
fifth strings with a single movement, as quicklypmssible, coming to rest on the fourth stringcéses where
this stroke must be played on the fifth and fowtitings, the thumb will come to rest on the thindhg. In the
ninth and eleventh bars, there are three strirmgegl by the thumb, so naturally in these casesnites to rest
on the third string. Bear in mind when playing thisdy that the melody (which is in the bass nosesuld
stand out clearly, and to this end not only shahébe bass notes be played more strongly and astsuotion
be avoided to allow them to ring on, but also anyes which are purely accompaniment should be dlaye
much more quietly.
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Dans cette étude congue spécialement pour la peatle I'accentuation de deux cordes avec la poces,
devez noter les points suivants pour son exécuganjouant le «Ml» a la sixieme corde avec le «Mlia
cinquiéme corde, que I'on retrouve au premier tedws$a premiére mesure dans |'étude, le pouce dwia
droite devrait étre placé sur la sixieme corderaesdréme gauche et attraper peu de corde pounpdiaire
glisser le doigt plus confortablement et attagesrdixieme et cinquiéme cordes d’'un seul mouventemius
rapidement possible, en allant se poser sur laigos corde.

Dans les cas ol le mouvement sera exécuté suudsége et cinquiéme cordes le pouce ira se msea
troisieme corde. Pour les cas des neuviéme etroezidesures, ou il y a trois cordes rencontréetepgaouce,
naturellement dans ces cas le doigt ira se poséa swisieme.

Prenez en compte en exécutant cette étude, quéltadie (qui est produite par les basses) doit sactér
nettement, a cet effet non seulement faut-il doruhes de force a ces basses et ne pas les enpaneque
leurs sons soient soutenus, mais aussi que les d@ecompagnement qui ne portent pas la mélodierto
étre jouées beaucoup plus délicatement.

In questo studio fatto specialmente per la prafigilaccentazione di due corde col dito pollicedeave tener
presente per la sua esecuzione quanto segue:arersul Ml della sesta col Ml della quinta, chi gecondo

suono dello studio, il dito pollice della mano dassi deve mettere sulla sesta corda con la pattenea

sinistra e prendendo poca corda, affinché il d@ssa scorrere con pit comodita e, attaccando te®sta e
guinta con un movimento piu rapido possibile, vadaappoggiare sulla quarta corda. Nei casi in @dgna

eseguire il movimento sulle corde quarta e quihfagllice andra ad appoggiare sulla terza cordalldNmisure

nove e undici, sono tre le corde su cui scorré@al d

pollice, e com'é naturale, in questi casi il ditada ad appoggiare sulla terza corda. Bisogna darer

nell'eseguire questo studio, che il canto (fattdédsaso), deve separarsi nettamente, per cui Horssdara piu

forza a quei bassi e non li si disturbera affinppémanga il loro suono, ma si dovra suonare malt@@no le

note di accompagnamento che non hanno canto.

Andante ¢wvi-- -

Este estudio es de décimas; intervalo poco usada guitarra, pero ello no obstante, he querideraalarlo
como practica.

En el noveno, décimo y decimotercero compas, seepta el caso de un mordente o apoyatura brevédsegu
de un acorde. Su ejecucion se realiza del modadesitgu se pulsan conjuntamente el "fa" mordenteatddo”

de la tercera y el "la" de la cuarta y se ligadapiente del "fa" al "mi" de la segunda, por lo querealidad,
esta Ultima nota es producida con la mano izquierda

Julio Salvador SAGRERAS : LAS TERCERAS LECCIONESZEE GUITARRA www.delcamp.net



This short study is in tenths, an interval littleed in guitar music, but nevertheless | wantedh¢tude it for
practice. In the ninth, tenth and thirteenth bass have the case of a mordent or appoggiaturalgliotbwed
by a chord. This is played as follows: the F of t@rdent is played together with the C on the tkirthg and
the A on the fourth, quickly followed by a ligadmin the F to the E on the second string, so intfastlast
note is produced with the left hand.

Cette courte étude est en intervalle de dixiemesutiisés en guitare, néanmoins, je voulais licéder en tant
gue pratique. Dans les neuviéme, dixieme et tieigitnesures, se présente le cas d'un mordant oggippoe
suivi peu aprés par un accord. L'exécution se daihme suit: se jouent ensemble le "FA" mordant dgec
"DO" sur la troisieme corde et le "LA" sur la quetne, suivi d’'une liaison rapide du "FA" au "MI"rsla
deuxiéme corde, donc en fait, cette derniére rsitpreduite avec la main gauche.

Questo € uno studio di decime; intervallo pocowsatdla chitarra, ma che ho voluto includere coser@zio.
Nelle misure nona, decima e tredicesima si presengso di un mordente o appoggiatura breve seglgtun
accordo. Eseguire nel seguente modo: si premoneniasil FA mordente col DO della terza e il LA dell
guarta e si lega rapidamente dal FA al Ml dellaosda, perché in realtd quest'ultima nota & prodisdtka
mano sinistra.
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Repetiré una vez mas aqui la ventaja que tienealtante en resbalar los dedos de la mano izquietnpre
que es posible, en lugar de saltar. Hay algunosscase no se arrastran los dedos entre notas iatasdi
como induciria a error el colocar los arrastreesas condiciones, voy a hacer las indicacionempetes a
este estudio: al ejecutar el segundo tresillo eglisdo compas, consérvese el segundo dedo detfague se
arrastrara al "la", primera nota del compés sigaiein la misma forma, al ejecutar el "la" del sefutresillo
del tercer compas, se arrastrara el segundo degteaio, al "do#", primera nota del compas siguieate
ejecutar el "do#" del segundo tresillo del cuadmpas, se reshalara el segundo dedo al "mi", psimeta del
guinto compas; esto mismo ocurre, aunque en distimbtas en los compases-nameros 10, 11 y 12.\@ksér
estrictamente la digitacion marcada. Atencién aloastres que indican resbalar los dedos.

| repeat once more here the advantage obtainelidiygsthe fingers of the left hand as often asgilae, rather
than lifting them from the strings. There are saases where the fingers do not slide between atjactes
and, as it would be misleading just to indicatdesdiin these circumstances, | will give specifstrinctions for
this study: when playing the second triplet of $eeond bar, keep the second finger on the F#vah #lide to
the A that begins the next bar. Similarly, when ytay the A in the second triplet of the third bifwe second
finger used will slide to the C# that starts thiéofwing bar; when playing the C# of the secondlétif the
fourth bar the second finger will slide to the Rttstarts the fifth bar; and the same thing happdireit with
different notes in bars 10, 11 and 12. Follow theéidated fingerings exactly. Pay attention to tharkings
indicating when the fingers should slide.

Je répéte encore une fois ici I'avantage de féissay les doigts de la main gauche dans la mekupossible,
plutdt que de les soulever des cordes. Il y a icsrizas ou les doigts ne glissent pas entre lesramjacentes

et, comme cela induirait une erreur de placer lesé&p dans ces conditions, je vais donner lecatidns
pertinentes pour cette étude: lorsque vous exébteizcond triolet de la deuxiéme mesure, garddedgiéme
doigt sur le "FA#", qui ira au "LA", premiére notie la mesure suivante. De la méme maniere, lorgque
executez le «LA» dans le second triolet de la igoie mesure, le deuxiéme doigt employé ira au "DO#"
premiére note de la mesure suivante; pour exétddO#" du deuxiéme triolet de la quatrieme meslee
deuxiéme doigt ira au «Ml», premiére note de laggieme mesure; la méme situation se rencontre bien
gu'avec des notes différentes dans les mesuresroarh@, 11 et 12. Observez strictement les doigtiiqués.
Attention aux indications de notes glissées pasidiggts de la main gauche.

Ripeterd una volta di pit che vantaggio sia peebetore far scorrere le dita della mano sinisgra wolta che
e possibile, invece di saltare. Ci sono alcuni @asiui non si fanno scorrere le dita fra note migie poiché
sarebbe un errore far rientrare i portamenti instjueasi, dard le indicazioni attinenti a questadsi:

eseguendo la seconda terzina della seconda mswagservi il secondo dito del FA# da cui si sedaral LA,

prima nota della misura seguente. Nello stesso megbguendo il LA della seconda terzina della terizara,

si faccia scorrere il secondo dito impiegato al D@dma nota della misura seguente; eseguendo # B&la
seconda terzina della quarta misura, si fara seitesecondo dito al MI, prima nota della quintésuna; lo

stesso accade, benché in note diverse, nelle misunero 10, 11 e 12. Si osservi strettamente &ggdiatura
segnata. Attenzione ai portamenti che indican@dorsere delle dita.
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En todos los casos en que hay ligados descendestesnveniente preparar todas las notas si efpogble, y
con mayor razén, en el caso del primer compas e essudio en que dichos ligados son mordentesry po
consiguiente tienen que ejecutarse mucho mas rapiaa. Asi, en el primer compas, se pondran devana
los dedos, cuarto, segundo y primero de la manadrda en el "do", "si b" y "la" respectivamentbgcho esto
se iniciara el ligado; lo mismo ocurre en el compdss y en el N° 9. Para que los ligados salgaromejs
conveniente imprimir mayor fuerza en la nota ificia

Es conveniente que el alumno se acostumbre sieempta aplicacién de la fuerza de la mano derecha, a
modalidad tendiente a hacer destacar el cantoya efecto, no solamente debe imprimir mayor fuerZste,
sino que también debe restarle fuerza a los galpecomparnamiento que no llevan canto; por ejenepl@|
segundo compds, son fuertes el primer y segung@ ganuy suave el tercero, que es s6lo de acompexfiam
y asi en todos los casos similares. En generalugsfacil reconocer el canto, pues se escribe sieropn la
rayita hacia arriba, salvo el caso que el can® estas notas bajas.

In all cases where there are descending ligadsdésirable to prepare all the notes where plessabd this is
especially true in the case of the first bar of #tudy since the notes of the ligado are mordamsso must be
played much more quickly. Thus, in the first bag fourth, second and first fingers of the left dhane placed
simultaneously on the C, Bb and A respectively, aitth this done the ligado can be played; the séhireg
happens in bars 5 and 9. To bring out the ligadoereffectively, more force should be applied te ithitial
note.

The student should adopt the habit, in the applinaif force with the right hand, of always tryitmbring out
the melody, and to this end not only should herasee force for the melody, but also use less faesmthat are
purely accompaniment; for example in the secongdtbarfirst and second beats are strong and the, thihich
is only accompaniment, is very soft, and likewisall similar cases. In general it is very easyeiwognize the
melody, as it is always written with the stem & tiotes pointing up, unless the melody is in thes lpetes.
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Dans tous les cas ou on trouve des liés descendagssouhaitable de préparer toutes les notesssible, et
plus particulierement dans le cas de la premiéresuneede cette étude alors que les notes liées damnt
mordants et doivent donc étre jouées beaucouprphidement. Ainsi a la premiére mesure, se posemont
méme temps les quatriéme, deuxiéme et premier ddigtla main gauche sur le "DO", "SIb" et le "LA"
respectivement, et de cette facon s'initiera lesdia, méme chose pour les mesures n°5 et n°9.dqReules liés
soient meilleurs, il convient d’impartir plus dade a la note initiale.

Il convient que les étudiants aient toujours I'hathe, en appliquant la force de la main droitetetier de faire
ressortir la mélodie, a cette fin, il faut non seaént imprimer plus de force a celle-ci, mais adegiestreindre
la force aux notes d’accompagnement qui ne tienpastia mélodie, par exemple, dans la deuxiéme n@esu
sont forts les premier et deuxiéme temps et tréx di® troisieme, qui n'est que d'accompagnemerdjnsi
dans tous les cas similaires. En général, il éstfacile de reconnaitre la mélodie, elle est tagj@crite avec
la hampe de la note au dessus, sauf si la méletizaas les notes basses.

In tutti i casi in cui ci sono legati discenderti, consiglia di preparare tutte le note, se & pdsesie in
particolare nel caso della prima misura di quesidis, in cui i predetti legati sono mordenti ecdnseguenza
devono essere eseguiti molto piu rapidamente. @e#la prima misura si metteranno contemporaneasmient
guarto, il secondo e il primo dito della mano diaigispettivamente sul DO, Slb, e LA e, dopo sidpiziera

il legato; lo stesso accade nelle misure 5 e &Heéerlegati riescano meglio, bisogna dare magdmnza alla
nota iniziale. E' bene che l'allievo si abitui seeypmprimendo forza alla mano destra, al modotehde a far
risaltare il canto, per cui, non solo vi deve daraggior forza, ma anche deve dare meno forza aiisuo
dell'accompagnamento che non hanno canto; per ésengtia seconda misura, sono forti il primo sdtondo
accordo e molto dolce il terzo, che & solo di ageagmamento, e cosi in tutti i casi simili. In gextereé molto
facile riconoscere il canto, poiché si scrive sesmam il gambo verso l'alto, salvo nel caso cleaiito sia nelle
note basse.

Andantino .
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Este estudio es un poco incémodo por los ligadediguan acordes y posiciones fijas, ensayesdratipio en
una forma no muy rapida.

This study is a little awkward to play because ligados occur in chords and under barres. Praittiaea
moderate speed to begin with.

Cette étude est un peu inconfortable a jouer pguedes liés sont contre des accords et des baraigjuez-la
au début d'une facon pas trés rapide.

Questo studio € un po' scomodo per i legati chadacordi e posizioni fisse; lo si esegua al fpiocn una
forma non troppo veloce.
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Este estudio estd hecho para ser tocado a dosrgsientre el profesor y el alumno con el N° 31"ldes
Quintas Lecciones”, como una practica de conjuptmas adelante cuando el alumnoesté mas adelantado,
podra invertirse su ejecucion, tocando el alumnalesl'Las Quintas Lecciones" y el profesor el prasen
estudio.

This study was written to be played on two guitarghe teacher and the student, together with Sia@1 of
“Fifth Lessons”, as practice in ensemble playiny] &ter, when the student is more advanced, thie pan be
reversed, with the student playing the “Fifth Lass’csstudy and the teacher playing this one.

Cette étude est faite pour étre jouée a deux @gsitantre I'enseignant et I'éléve avec le n°31d&é'Les
Cinquiemes lecons" comme pratique de jeu d’ensemblgdus tard, quand I'étudiant sera plus avanoeé, s
exécution pourra étre inversée, I'éléve jouantecd# "Les Cinquiémes lecons" et I'enseignant Iagoe
étude.

Questo studio é stato fatto per essere suonatdumchitarre dal maestro e dall'alunno col n. 3ted&uinte
lezioni» per esercitarsi a suonare insieme, e pan@ quando l'allievo sara piu esperto, potraeitisi
I'esecuzione, suonando l'allievo lo studio dell@uinte lezioni» e il maestro lo studio seguente.

Andantino CVll - - — - —
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Obsérvese lo mas estrictamente posible la regathdel movimiento a cuyo efecto hay que vigilar hauza
mano derecha.

Maintain the strictest possible regularity of mowam) and to this end watch the right hand veryfallye

Observez aussi précisément que possible la réguthrimouvement et a cet effet on doit surveilauroup la
main droite.

Si osservi il piu rigorosamente possibile la reg@adel movimento, per cui bisogna stare molterdttalla
mano destra.
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Mucha atencion a la digitacion marcada y las acaidnes.
Pay great attention to the indicated fingering acckented notes.
Beaucoup d'attention aux accents et aux doigtéguiéd.

Si presti molta attenzione alla diteggiatura segyeatalle accentazioni.

. A A A
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Este estudio es de mordentes, en arrastres yaolga nota simple y doble nota; como se veré&dreado

las acentuaciones solamente cuando se trata desimopde, pues cuando son dobles ello no es posible,
especialmente si son cuerdas inmediatas las qer@igmnen.

En el pendltimo compas, hay un quintillo del qusule un ligado de seis notas; para hacerlo dededéimno
preparar con la mano izquierda previamente, elyrel"™do" doble sostenido pero aplicando mayorZaen el
dedo primero que prepara la Ultima nota citadas @ledebe sostener la cuerda firmemente para gusen
mueva de su sitio en el movimiento que le impriraesegundo y el tercer dedo para pioducir el "rel ¥mi".

o
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This study is for mordents, with slides and ligadarsd with single and double notes. As will be sédrave
indicated accents only in the cases of single ntesause when they are double this is not possibfeecially
if the strings involved are adjacent. In the peamadte (23rd) bar, there is a quintuplet which ressin a ligado
of six notes; in order to play this the studentwtigprepare both the D and the C double sharpvarack with
his left hand, but applying more force with thesfifinger which prepares the last-mentioned ndteesit
needs to hold the string firmly so that it is naladged in the move which the second and thirddis make
to produce the D and the E.

Cette étude en appogiatures, liés et glissés & rsitgples ou doubles; comme on le verra, j'ai néargs

accents seulement quand il s'agissait de notedesimguisque quand elles sont doubles ce n'egpgsasble,
en particulier si les cordes impliquées sont veisinDans l'avant-derniére mesure, il y a un quebtqui

résultera en un lié de six notes, pour I'effectiégtudiant doit préparer préalablement la main paute "RE"

et le "DO" double-diése mais en appliquant plusodee sur le premier doigt qui tient cette dernigote citée,
car il doit tenir fermement la corde pour qu’'elle Imouge pas de sa place dans le mouvement impamiés
deuxiéme et troisieme doigts qui produisent le "RElE "MI".

Questo é uno studio sui mordenti, portamenti etieganota semplice e doppia; come si vedra, hoategle
accentazioni solo quando si tratta di nota semptieeché quando sono doppie non € possibile, dpemite se
quelle che intervengono sono corde vicine. Nellauftana misura c'e una quintina da cui risulta egalto di
sei note; per eseguirlo l'allievo dovra preparaim@ con la mano sinistra il RE e il DO doppio desna
applicando maggior forza al primo dito che prefdardédma nota citata, perché esso deve tenere fidacoon
stabilita affinché non si muova dal suo posto nelimento che le imprimono il secondo e il terzaodier
produrre il RE e il MI.
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Este estudio no tiene mas dificultad que el estarite en "do" menor y por lo tanto su lectura, cohay
bemoles, resulta mas incobmoda; también es algarniod6 por las barras continuadas a que obliga @ ton
elegido. Ensayese al principio en forma comoda tyeenpo de vals lento.

This study does not present much difficulty exdbpt being written in C minor it contains flats aherefore
is more awkward to read; also it is rather uncomafile to play because of the continuous barressséated
by the selected key. It should be practised atifira relaxed manner and at a slow waltz tempo.

Cette étude n'a d'autre difficulté que d’étre &egn "DO" mineur et par conséquent sa lecture, reie

comporte des bémols, est plus difficile; de mémeal inconfort causé par les barrés continuelsntpoise la
tonalité choisie. Pratiguer initialement de mani@&wafortable sur un tempo de valse lente.

Questo studio non ha altra difficolta che quell@sBere scritto in Do minore e pertanto la suaritipoiché ci
sono bemolli, risulta piu difficile; & anche piwgto scomodo per i continui barré a cui obbligatzatita scelta.
Si prenda all'inizio in forma comoda e al tempealizer lento.

Tiempo de vals
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Este estudio-ejercicio es muy conveniente para amienos y su practica dard muy buenos resultados. A
preparar la primera posicién de la mano izquieét@ase presente que debe prepararse ya el "ma'dalta
gue se encontrara poco después, de manera quepsegpé asi: el segundo dedo en el "do#" de landeguel
primer dedo tapando el "la" de la tercera y el "d@"la cuarta y doblando la primer falange en eodé la
coyuntura; en esta forma se evitaran movimientomég y se alcanzara con menos dificultad el "d@#lad
quinta con el cuarto dedo.

This practice study is very useful for both handd working on it will give very good results. Whpreparing
the initial position of the left hand bear in mitight the E on the fourth string, which will come aufittle later,
needs to be prepared in advance, so do this ifotlosving way: the second finger on the C# on tkeand
string and the first finger covering both the Attie third string and the E on the fourth stringndiag back
the tip section of the finger against the jointtliis way superfluous movements can be avoidedtaE@€# on
the fifth string will be easier to reach with tlmufth finger.

Cette étude, est un exercice trés pratigue poudéesx mains et donnera de trés bons résultats. @ans
préparation de la premiére position de la main lgawn doit garder a I'esprit qu'’il faut prépares dgaintenant
le "MI" de la quatriéeme corde qu’on rencontrera lpasuite, de telle maniére qu'on se préparera cersut: le
deuxiéme doigt sur le "DO#" de la deuxiéme corde @remier doigt sur le "LA" de la troisiéme et'MI" de

la quatrieme avec une flexion a la premiére phaatans cette situation, de cette facon cela peardtviter
des mouvements supplémentaires et d’atteindre medats de difficulté le "DO#" a la cinquiéme cordea le
guatriéme doigt.

Questo studio-esercizio € ottimo per entrambe lained eseguirlo dard buonissimi risultati. Prepdmla
prima posizione della mano sinistra si tenga piteseime va disposta gia dal Ml della quarta cheosiera poco
dopo. Ecco come si preparera: il secondo dito €d# Della seconda e il primo dito prendendo il LAa&erza
e il Ml della quarta e piegando la falange con&rgiuntura; in questo modo si eviteranno movimentioppo
e si raggiungera con minor difficolta il DO# defjainta col quarto dito.

i mam imam imam imam imam i mam imam
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Este arpegio es una gran practica para la manacldgreonsérvese lo mas posible la regularidad en su
movimiento.

This arpeggio study is great practice for the riggatd; keep its movement as even as possible.

Cet arpége est un bon entrainement pour la maiitefdigardez autant que possible la régularité dzoms
exécution.

Questo arpeggio € ottimo per la mano destra; Sexwnil piu possibile la regolarita nel movimento.
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Este estudio es de grupetos ligados; para su éj@cuecomiendo nuevamente que los dedos de la mano
izquierda, preparen previamente las notas quetasain en todo lo posible y que son: en los compdsds 3,

5y 9, el"si","la"y "sol #y en los compases NFy 19 el "la", "sol" y "fa#".

En el caso del arrastre de "la" a "si" en el antéfteno compas, esta Ultima nota no se pulsa candao
derecha, pues es de corta duracién, de maneraegu or hecha con el sonido que el arrastre le ha
comunicado.

Obsérvese en este estudio el apagar los sonideegiehdo y tercer golpe del primer compas y sieslgrara

hacer efectivas las pausas de corcheas que lar thgtacion a esos golpes.

This study is for ligado groups; when playing itecommend again that the fingers of the left hamolkl
prepare in advance, as fully as possible, the rtbgsmake them up, namely: in bars 1, 3, 5 anthié® B, A
and G#, and in bars 11 and 19 the A, G and F#.

In the case of the slide from A to B in the antepiémate bar, the latter note is not played wita tlght hand,
since it is of short duration, and therefore issidered already played with the sound given tgithe slide.
Pay attention to the damping of the notes of tlowrse and third beats of the first bar and in similaces in
order to produce the quaver rests (eighth restghathke up the remaining length of those beats..

Cette étude est de groupes de liés, pour son éxé@gatrecommande encore que les doigts de la gaiche
soient préparés a lI'avance pour les notes qublesent autant que possible et qui sont:

Pour les mesures numéros 1, 3, 5 et 9, le "SI"""&A'SOL#" et dans les mesures numéros 11 et 10A&
"SOL" et "FA#". Pour le cas du glissé de "LA" a "Slans I'avant avant-derniére mesure, cette dexmeie
n'est pas jouée avec la main droite, elle est deedurée, de sorte que le son lui est commurpquée glissé.
Notez que dans cette étude, les sons des deuxiéntesisiemes temps de la premiére mesure et dens |
mesures similaires sont éteints, pour produir@éeses de courte durées indiquées.

Questo studio e di gruppetti legati; per la suacwdene raccomando nuovamente che le dita dellaoman
sinistra, per quanto possibile, preparino in preced le note che li formano e che sono: nelle misut, 3,5 e

9, il SI, LA e SOL#, e nelle misure 11 e 19 il LAOL e FA#. Nel caso del portamento di LA e Sl nella
terzultima misura, questa ultima nota non si es@guela mano destra, in quanto é di breve duratigra per
eseguita col suono che le ha dato il portament®a8i a smorzare i suoni del secondo e terzo acabeta
prima misura e simili, per rendere effettive le gadi crome che tolgono durata a questi accordi.

Andantino
con grazia

Tl T

28 . e 0t %00
: S nEdE e

O/ & p W ?f " pup épJpCE)CS)

Julio Salvador SAGRERAS : LAS TERCERAS LECCIONESgg)E GUITARRA www.delcamp.net

N

(B

o®

N

m i omim
I m “21ﬂim' 2| maf2
! *'jﬁj 21012~ g0
&« e ®,
3
é

H
.
N




A - -
ma v v
/ — - iﬁﬂ 1Y 1g° i ! b
n” 3 ;!'em 7.H 1 1 »11-6/‘\ o h‘i
P LT T N~ + I LT ge(2) [ 4 11 1
,7ME nﬁ ) 24 () ) — 1 129 — 3 — o
AN3V =~ TE—>
? (S &
p

13

19

Este estudio es para la practica del trino; suuején se hace de la siguiente manera: se prepamata
principal, por ejemplo, el "la" del primer compasncel segundo dedo y con el cuarto dedo se percute
repetidamente sobre el "si", teniendo cuidado denaar sonido cada vez que se saca el dedo; elraldee
veces que se hace esto, estara en relacion camdei@h de la nota principal y con la velocidad gaehaya
imprimido al estudio. Conviene al principio quensbvimiento del estudio sea mas bien lento, lo qoe n
obstara para que el movimiento del trino sea egeltuld mas ligero posible.

En guitarra poco se usa, pero existen muchas adspscialmente las transcriptas del piano y viplam,lo que

Su practica es necesaria.

This study is for practising the trill; they areeexted in the following manner: the main note ispared, for
example, the A of the first bar with the secondjyéinand then the fourth finger hammers repeateudlthe B,
taking care to pull off the note each time the &ng removed; the number of times this is doneeddp on the
length of the main note and the speed given ttiny. At the beginning it is advisable to usethagaslower
speed for the study, one which will not preventttilemovement from being executed as smoothlpassible.
The trill is not used much on the guitar, but mavgrks exist, especially transcriptions of piano amalin
music, which make its practice necessary.

Cette étude sert de pratique pour les trilles;sdst exécutés de la facon suivante: la note prheigst
préparée, par exemple, le « LA » de la premiéreuneeavec le deuxieme doigt ensuite, le quatrieénigt ést
martelé a plusieurs reprises sur le «Sl», prer@ntde produire un son tiré a chaque fois que Igtdst retiré
de la corde, le nombre de fois que vous faites défzend de la durée de la note principale et detdase
donnée a I'étude. Au début il est préférable daatilune vitesse plutdt lente pour I'étude, cergeimpéche pas
le mouvement du trille d’étre exécuté le plus ré&gement possible.

Le trille est peu utilisé a la guitare, mais ilg& nombreux ouvrages existants, en particulietrégsscriptions
de musique pour piano ou violon, qui rendent stiqura nécessaire.

Questo studio é per l'esecuzione del trillo. Ecome fare: si prepara la nota principale, per eserifiA
della prima misura, col secondo dito e con il quaidito si percuote ripetutamente sopra il Sl, faoen
attenzione a far emergere il suono ogni volta ¢lpeesne il dito; il numero di volte che si fa queshovimento
dipende dalla durata della nota principale e dadlacita a cui si esegue lo studio. Conviene #linche la
velocita dello studio sia molto lenta: cid non irdpg@ che il movimento del trillo sia eseguito ilupi
leggermente possibile. Nella chitarra si usa poeoesistono molte opere, specialmente quelle ttesalal
piano e dal violino, per cui & necessario apprarabesecuzione.
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Tiempo de Mazurka
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Mucha atencién en este estudio en la digitacion kag acentuaciones.
Great attention should be paid in this study tofifigering and accents indicated.

Une grande attention doit étre portée dans caitieédu doigté et aux accentuations indiquées.

Fare molta attenzione in questo studio alla dittyga e alle accentazioni.
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En el compas doce de este estudio, podrd verspequefia escala pulsada con el dedo pulgar de la man
derecha y ademas puesta sobre las notas la digitdei indice y medio; esto significa de acuerdo leon

pequefia notita puesta sobre la escala que ladldmitas a voluntad.
La escuela moderna, ha casi eliminado el dedo pelgdas escalas y yo estoy de acuerdo con esarteiagl

pero eso no obstante, algunas veces es necesaem@ao, en casos de pequefias escalas, para no hace

cambio de posicion repentina de mano derecha @ pocas notas.
Se debe entender, que si se elige en la pequedila eftada, la digitacion de indice y mayor, ajdeal "fa"

del compas siguiente, esta nota debe de cualquiéo pulsarse con el pulgar.
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In bar 12 of this study, a short scale can be ptred with the thumb of the right hand and alstihningering
printed over the notes for the index and middlgdis; this means that, as indicated by the comiprémied
above the scale, the fingering is optional.

In modern teaching practice use of the thumb hawstl been eliminated in scales and | agree with thi
tendency; but, notwithstanding this, sometimesugis is necessary, in the case of short scales & avoid
sudden changes to the righthand position for jistvanotes. It should be understood that if inabeve short
scale the index and middle finger option is chogdren the F of the next bar is reached this nabellshin any
case be played with the thumb.

Dans la mesure douze de cette étude, vous pouoiezinve courte gamme jouée avec le pouce de la main
droite ainsi que des annotations pour l'index ehdgeur au-dessus des notes; ceci veux dire emchawec la
petite note au-dessus de la gamme que ce doigtépéishnel. L'école moderne a pratiquement éliminé
I'utilisation du pouce pour les gammes et je steeabrd avec cette tendance; néanmoins, quelqised-&st
nécessaire de l'utiliser, pour les cas de couraesnges, afin d’éviter les changements soudain adiipn de

la main droite pour seulement quelques notes.ull tamprendre que si vous avez choisi I'option digd
avec l'index et le majeur pour la courte gammesgitérsque le «<FA» de la mesure suivante serangttatte
note devra toujours étre jouée avec le pouce.

Nella dodicesima misura di questo studio c’é uragla scala suonata col dito pollice della mandrdes
anche, posta sopra le note, la diteggiatura dcendimedio; questo significa che la diteggiatuaapéacere. La
scuola moderna ha quasi eliminato il dito polliedienscale e io sono d'accordo con questa tendemza;io
nonostante, talvolta € necessario usarlo, in cagiatole scale, per non fare un brusco cambiameinto
posizione della mano destra per poche note. Sscamhe se si sceglie nella piccola scala citad@dggiatura
di indice e medio, arrivando al Fa della misurausedge questa nota si deve in ogni modo suonangotiate.
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Acentlense bien las notas iniciales de los liggdmspétese estrictamente la digitacion. La vehatide este
estudio estara de acuerdo con lo que el alumnoapogatimirle.

The initial notes of the ligados should be wellexdaated and the fingering strictly observed. Tpeed at
which this study is played will depend on the shieability.

Les notes initiales des liés devraient étre bieeaiuées et les doigtés strictement respectéstésse de cette
étude dépendra des habiletés de I'éleve.

Si accentino bene le note iniziali dei legati eigpetti strettamente la diteggiatura. La veloditguesto studio
sara quella che l'allievo puo ottenere.

A

>

3 3 A
5 3 , 3 3 3
35 3l 2 S
3"‘ o i@ i@ T g 1 —a T
é L I ks
N~— S~— | |
%; —F ma m T m a m — ®m a m m a m f
; F
,,,,,,,,,,,,,,,, ‘
VoA L w A
A A L m,

3 4 1 4l 1
04t Foel2s2lel2; S o g2 |25 g2 A P e P
o 20— o _o ! FH + o S H

11 = A S @ 2) O~0) @)
é} R A , L m m | m i G~ SR~ =)

VIE- A T 7 A eVl A By A A
L N T Ca A mevi AT e
i m 4 I m ©m
3 3l 1 2 4 i 4

6 | 1 ] 3 @ 5 3|_| |1 1
Autg 11%e1,1%e1, 1 63 2o T %e 3 ~1®e1
7! H (2) (2) (2Z) (2) [ ]

(1 @) QPN Gr ~ (€I <y @) )

\‘?_\J (\%/V ~{3) ~ (3) AN 3] ~

A A Cl~ A
| m a m m & m : é m m a m

9 4 4] 2 4
H 4t =3 0 53 |3 e 3 1 AR 3l @ Y 3
J g ] < e e e

b 06 0260  0f ¢
'8) T ® & & 1?

77777777 K77777 A /\
¢|Vé mima m A mimg L ima m i ma m i
m 4 4 — 41 AR
u ' 2 2 412 4] 2 3@ 93,30 93
*e 1® e 0 93,3093 2 il Y * 22
04t Tiel i fed] FReliliely Tleelicer:
A o (3 B2 =N ) B— )
2 2)¥(2) (2) (3) ~ (3 (3)
o N©) ® ® v ~ ~
A A
A Nl T T T, T T T l
i m AL — a mCl A A
14 X PEREFEE — 4 i m ==
R, 30~ o308~ %e3 =3 ® 2 3 PR —3
L 1 1
g ) ) ) i@ T
[ <o Y A (3) ~ (3) ~~ (3) (2) (2)
w 4 N g /-\\-/ N
,g I —1® T - -

:

Julio Salvador SAGRERAS : LAS TERCERAS LECCIONES43[’)E GUITARRA

:

www.delcamp.net



Tempo de Seguidilla espafiola
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Téngase presente las acentuaciones marcadasgiticidn de ambas manos. Preparense previament® den
de lo posible, las posiciones de mano izquierdaa peatar con ello de que se produzcan los menores
movimientos posibles de dicha mano.

Por ejemplo, en el compas N° 1 se conserva firnisitlde la 5a cuerda; en el compas N° 2 el "mi"lale
quinta y el "si" de la tercera; en el compas nun3eeb"sol" de la cuarta y el "mi" de la segundagkcompas
namero 5, el "si" de la quinta, el "re# " de lartag el "sol#" de la tercera y asi sucesivamente.

Attention should be paid to the accents markedthedndicated fingering for both hands. Where paesihe
left hand positions should be prepared in advatwéeep the movements of that hand to a minimum. Fo
example, in bar 1, the B on the fifth string stapsthoughout; in bar 2 the E on the fifth stringldine B on the
third; in bar 3 the G on the fourth string and Ehen the second; in bar 5 the B on the fifth strihg D# on the
fourth and the G# on the third and so on.

Prétez attention aux accentuations marquées etdaigtés des deux mains. Dans la mesure du possible
préparez a l'avance les positions de la main gaymhe qu'il y ait un minimum de mouvements avettece
main.

Par exemple, dans la mesure n°1, le "SI" de ladbdecse conserve tout au long; dans la mesurele”MI"

de la cinquieme et le "SI" de la troisiéme; dansnesure n°3 le "SOL" de la quatrieme et le "MI" lde
seconde; dans la mesure n°5, le "SI" de la cingejéen'RE#" de la quatrieme et le "SOL#" sur lasigme et
ainsi de suite.

Si tengano presente le accentazioni segnate ¢elggifitura di entrambe le mani. Si preparino pring limiti
del possibile, le posizioni della mano sinistra; peurre al minimo i movimenti di questa mano. Beempio,
nella prima misura lasciare fermo il Sl della gaisbrda; nella misura 2 il Ml della quinta ed ild&lla terza;
nella misura 3 il SOL della quarta e il MI dellaceada; nella misura 5, il Sl della quinta, il REgtld quarta e
il SOL# della terza e cosi via.
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En este estudio se presenta el canto en una famag al parecer irregular. Resulta de un efectd modo de
ver interesante.

Obsérvese estrictamente la digitacion de ambas snatas acentuaciones marcadas. Corranse siem@raequ
posible los dedos de la mano izquierda.

In this study the melody appears in a rare andrappig irregular form. It results in an interestiaffect in my
view. The indicated fingering for both hands anel tharked accents should be strictly observed. ifigeifs of
the left hand should slide whenever possible.

Dans cette étude la mélodie apparait sous une foaneeet apparemment irréguliére. Ce qui donnefigt e
intéressant a mon avis. Respectez strictementi¢gédpour les deux mains ainsi que les accentumtibaites
glisser chaque fois qu'il sera possible les dailgtéa main gauche.

In questo studio si presenta il canto in una forara e apparentemente irregolare. |l risultato nl&ffetto a
mio parere interessante. Si osservi strettamerdidggiatura di entrambe le mani e le accentadeghate. Si
facciano sempre scorrere, quando é possibiletdedéila mano sinistra.

Andantino G- - - - ;
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Téngase presente en este estudio de terceragscyantxtas lo indicado antes respecto a arrdstraedos de
la mano izquierda.

In this study in thirds, fourths and sixths, keapind the previous reminder to slide the fingefrshe left
hand.

Gardez a I'esprit dans cette étude en tiercesfepiat sixtes le conseil donné précédemment dedhgser les
doigts de la main gauche.

In questo studio di terze quarte e seste, tene@septe quanto indicato in precedenza riguardosatiorimento
delle dita della mano sinistra.
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Este estudio es de ligados retardados, es deeireinfue dos notas ligadas deben pulsarse con la demacha
otra U otras.

Es necesario para su buena ejecucion, que endos da ligados descendentes, se preparen preveabhasnt
dos notas del ligado para poder efectuarlo con enéasodidad y buen resultado; por ejemplo, en el g@rim
compas se preparan con la mano izquierda el "dd"'si" que forman el ligado, después de lo cuahida la
ejecucion del compas; en el segundo compas serprepaol” y el "fa #" del ligado y asi sucesivaree

En los ligados ascendentes, el dedo de la mandeidiguque debe hacer la segunda nota del ligade de
percutir con la suficiente fuerza como para quesugtidamente la nota y debe hacerlo, lo mas qaosible
de la division.

This study is for delayed ligados, that is to datween two ligado notes the right hand should plag or
more other notes. To execute this well, in the edstescending ligados the two notes of the ligsidould be
prepared in advance in order to be able to plagntheore easily and with good results. For exampighée
first bar the C and the B which make up the ligad® prepared with the left hand, after which tteyiplg of
the bar begins; in the second bar the G and thef e ligado are prepared, and so on. In ascenijagos,
the left-hand finger which produces the second météhe ligado should hammer on with enough forwe t
sound the note clearly and should do so as cl@sepossible to the fret.

Cette étude porte sur les liés retardés, c'esteq-gli’entre deux notes liées, la main droite dejoaer une ou
plusieurs autres notes. |l est nécessaire pour bigtuter le cas des liés descendants, de préparer
préalablement les deux notes du lié afin de legrjquus confortablement et avec de bons résulRds.
exemple, dans la premiére mesure sont préparémaifagauche le "DO" et le "SI" qui forment le lepres

guoi lI'exécution de la mesure commence; dans lziéiEe mesure le "SOL" et le "FA#" du lié sont pnéyzaet

ainsi de suite.

Pour les liés ascendants, le doigt de la main gagahproduit la deuxiéme note du lié doit étre telar avec

une force suffisante pour que la note sonne clargnet ce, aussi prés que possible de la frette.

Questo studio & sui legati ritardati. Fra due negmte, con la mano destra se ne deve suonar¢raigagbiu
d'una. Per eseguirli bene, nei casi di legati dideati, si preparino prima le due note del legpty, poterlo
eseguire con piu comodita e con un buon risulta¢o;esempio, nella prima misura si preparano candao
sinistra il DO e il SI che formano il legato, dodbche si iniziera I'esecuzione della misura; nel@onda
misura si prepara il SOL e il FA# del legato e odal Nei legati ascendenti, il dito della manoistia, che
deve fare la seconda nota del legato, deve batbersufficiente forza perché suoni nitidamentedtne deve
farlo il piu vicino possibile alla sbarretta.

Andante
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CATALOGUE DELCAMP.NET

Volume DO1- Anonyme : A la claire fontaine - Ah ! Mon beauatau - Ah vous dirais-je maman - Alouette, gentllouette - Au clair de la lune -
Cadet Rousselle - C'est la cloche du vieux man@hanson Italienne - Complainte de Mandrin - Dargglaise - Danse villageoise - Donnes moi la
fleur - Doucement, doucement - Fais dodo, colas pitinfrére - Frere Jacques - Il est minuit - Jthi bon tabac - Jig - La bonne aventure - La
Cucaracha - La téte bizarde - Le coucou - Lo, moaschons sur un étroit chemin - London’s burningirdi matin - Menuet en ré majeur - No le
daba el sol - O bella ciao - Old Mac Donald - Qugéthis chez mon pére - Ricercar en la mineurve3avous planter des choux ? - Scarborough
Fair - Sur le pont d’Avignon - Une souris verteen¥frais, vent du matin - Volt - Adrian Le Roy raéBles de Poictou n°2 et 4 - Gaspar Sanz : Villano
- J. A. P. Schultz : Air - Joseph Kiffner : Andatiiduo] - Andante [duo] - Fernando Sor : Lecons @pn°1, 2 et 3 - Dionisio Aguado : Leccion 5a -
Valse - Matteo Carcassi : Exercice Op. 59 - JoHémspar Mertz : Ubungen im Wechsel - Antonio Canari@la : Leccion 1 - Patty & Mildred J.
Hill : Good-Morning To All - Pascual Roch : Exere& de simple alternation - Jean-Frangois Delcafprompagnement de blues - Apoyando -
Accords - Arpéges - Brefs n°1, 2 et 3 - Coquillageordes a vide - Damp - Gammes de do majeur - Gadersol majeur - Gammes en tierces et
liaisons - Improvisation - Polyphonie - Rythme { Ba Si Do - Si Si Re.

Volume D02 - Anonyme : A canoa virou - Atoye - Irish Tune am® les jardins de mon pére - Dos palomas - DaWséad- Que ne suis-je la
fougére - Pavane en La mineur - Un éléphant gbatancait - Red river valley - Whiskey in the jadans Judenkonig : Christ ist erstanden - Thoinot
Arbeau : Pavane - Adrian Le Roy : Branle de Poictd8 - Gaspar Sanz : Batalla - Dance de las hackapafioleta - Dance de las hachas - La
Tarentela - 2 Villanos - Torneo - Nicolas Derosie@haconne - John Anton Logy : Gigue - Johanngéaie Menuet - Ferdinando Carulli : Andantino

- Sautillante - Arpeggi di tre note - Valse variééalse en La majeur - Allegretto - Ecossaise Q. 1 Escozzese n°13 Op. 24 - Poco Allegretto -
Rondo - Joseph Kiuffner : Andante n°1 [duo] - Anéant2 [duo] - Landler [duo] - Ecossaise [duo] -rieerdo Sor : Andante n°1 Op. 44 - Allegretto
n°2 Op. 44 - Legons Op. 60 n° 5, 8, 9 et 15 - Letddp. 31 - Valse n°1 Op. 51 - Juan Bobrowicz : $#ganJoseph Meissonnier : Andante - Mauro
Giuliani : Ecossaise - Dionisio Aguado : LeccioBes 8b, 9a - Matteo Carcassi : Andante - Sautefistix Horetzky : Amusement - Stephen Collins
Foster : Oh! Susanna - José Ferrer Y Esteve :iEjem°6 - Clément Pic : Le cow-boy de Charlerdiean-Francois Delcamp : Carnet de notes n°2 -
Soleares - Malaguefia - Petit Boogie - Exercicéaisans - Eteinte des résonances - Extensionségeg- Cejilla - Gammes - Gammes en tierces -
Improvisation.

Volume DO3- Anonyme : Greensleeves - Gwin ar c’hallaouedard/Pontkalleg - Passemeze - Valse en sol - Vadal@ cravo e a rosa - Carnavalito

- Samba lele - Nesta rua - Giorgio Mainerio : Sc#ala Marazula - Guillaume Morlaye : Gaillardedrian Le Roy : Branles de Bourgogne n° 1 et
3 - Emmanuel Adriaenssen : Branle anglais - Sar@arsi da Parma : Correnta - Francis Cutting : igéén’'s Pound - Gaspar Sanz : Abecedario
italiano - Canciones - Clarin de los mosqueterGfasines y trompetas - Dance de las hachas - EkgafioFolias - Gallarda - Jacaras - La Buelta -
La Coquina Francesa - La Garzona - La minima d&Bak - La Mifiona de catalufia - Lantururu - Lashaec- Le Esfacheta de Napoles - Paradetas -
Pavana - Rujero - Johann Kaspar Fischer : Gavoltgleugh O’Carolan : Brian Boru’s March - Johaneb&stian Bach : Menuets BWV 1007 -
Michel Corrette : Aux armes camarades - Ramonearabnez-1a - Joseph Haydn : Menuet - FerdinandallCaAllegretto - Andante - Arpeggi - 2
Valses - Prélude 4 Op. 114 - Antonio Nava : ValBernando Sor : Exercice n°1 et 2 Op. 35 - Le¢cgms6D n°7, 11, 12, 13 et 14 - Niccolo Paganini :
Ghiribizzi 1, 23 - Valtz - Dionisio Aguado : Egetts n°4 et 7 opus6 - Ejercicio n°4 - Leccion n&t89 - Matteo Carcassi : Allegretto - Andantino -
Marche - Valse - José Ferrer Y Esteve : Ejerci¢® nJean-Frangois Delcamp : Tango - Malaguefi& fagiec la gamme pentatonique - Novelette
n°l - Petite étude sur le demi-barré - Exerciokscords - Arpéges - Cejilla - Eteintes des résomandExtensions - Gammes - Glissando - Legato,
staccato - Liaisons - Mordants et trilles - Impsation.

Volume D04 - Anonyme : Mi favorita - Scarborough fair - Sendaccorgo ben - Le blues - The sick tune - Dond Mijlan : Pavanes n° I, Il, Il -
Diego Pisador : Pavana - Guillaume Morlaye : Galka- Villanesque - Pietro Paulo Borrono da Milar®escatore che va cantando - Adrian Le
Roy : Aimande - Branles de Bourgogne n° 1 et Shnddowland : Mistris Winters Jumpe - Orlando SlekpeGaspar Sanz : Zarabanda - Villanos -
Jan Antonin Losy : Ciacona - Aria - Capriccio - &mnde - Gigue - Menuet - Ciacona sobre las Fellsbert de Visée : Menuet - Francois
Campion : Prélude - Johann Sebastian Bach : Merm\&tg 1008 - Giuseppe Antonio Brescianello : Capoce Menuet - Johannes Fr. Whilh.
Wenkel : Musette - Leonhard Von Call : Adagio -dieando Carulli : Andantino - Rondo - Prelude Op4 h°7 - Fernando Sor : Exercices Op. 35
n°13, 17 et 22 - Valse - Mauro Giuliani : Etudeal3é - Allegro - La Tarentella - Arpeggi Op. 1 -t8n Diabelli : Prélude n°6 Op. 103 - Niccolo
Paganini : Ghiribizzi 17, 24 et 37 - Perigoldin®ionisio Aguado : Valse - Matteo Carcassi : Valge @1 - Valse Op. 23 - Minuetto Op. 14 -
Minuetto Op. 21 - Johann Strauss : Lockvogel - dohgaspar Mertz : Valse - Napoléon Coste : BartaroFrancesco Roggi : Lu primm’ammore -
Francisco Tarrega : Preludio pentatonica - Estadiai - Preludio sobre los gruppetos - PreluditaerEstudio ostinato - Andantino - Julio Salvador
Sagreras : Maria Luisa -&#an Rak : Nostalgicky Valcik - Jean-Francois Delpararnet de notes n°5 - Novelette n°3 - VenusSiéphanie Foret :
Breutonneuse - Ludovic-Alexandre Morin : Petitedéu Giorgio Signorile : Summer souvenir - JeamEois Delcamp : Exercices : Eteinte des
résonances - Legato staccato - Liaisons - Mordgritilles - Arpéges - Gammes - Cejilla - Extensierimprovisation.

Volume DO5 - Luys de Narviez : Cancion del Imperador - Guaeldas vacas - Tres diferencias - Hans Neusiedi#ascha mesa - Alonso
Mudarra : Romanesca - Gallarda - Adrian Le RoyariBr de Bourgogne n° 2 - Giulio Cesare Barbettardgca detta le canarie - Santino Garsi da
Parma : Ballo - Anonyme : Vaghe bellezze et bioi#nza, Gagliarda, Bianca fiore, Passacaglia, $&aocorgo ben d’'un altro amante, Saltarello -
John Dowland : Lady Laiton’s almain - Jean BaptBésard : Ballet - Robert Johnson : Alman VII - @@&sSanz : 2 Canarios - Preludio - Pavanas
por la D - Frangois Campion : Prélude - Gigue -tidgo de Murcia : Prélude - Allegro - NotenbuchlEiir A. M. Bach : Menuet Anh. 132 - Johann
Sebastian Bach : Prélude BWV 1007 - Giuseppe Aat&mnescianello : Allegro - Francois de Fossa : Camefla - Fernando Sor : Valse Op. 13 -
Lecon Op. 31 n°21 - Exercice Op. 35 n°8 - Legcon @pn°18 - Mauro Giuliani : Arpeggi - Niccolo Pagain Ghiribizzo 38 - Sonata n°4 - Dionisio
Aguado : Egercicio n°10 et 19 - Matteo CarcassudEs Op. 60 n°1, 3, 16 et 18 - Johann Strausdleid- Johann Kaspar Mertz : Landler Op. 9 n°4
- Landler Op. 12 n°1 - Napoléon Coste : Etudes38m°1 et 2 - Etude n°13 - Legon n°24 - Cristébadfi : El postillon de la rioja - Julian Arcas :
Manuelito - La Saltarina - Preludio - Franciscoréga : Lagrima - Estudio en forma de Minuetto uHEE en mi - 4 Estudios - Anonyme : Melodia
de Sor - Antonio Jiménez Manjon : Balada - SalvaResgrasa : ¢Cémo le va del 0jo? - Julio Salvadgre®as - Leccion n°11 - Enrico Aloisi :
Estelle - Zequinha de Abreu : Tardes em Lindoianafido sobre o Mar - Jodo Teixeira Guimaraes : 8er@Garrillhdes - Agustin Barrios Mangoré :
El Suefio de la Mufiequita - Estudio del ligado - An@Jacomino : Arrependida - Jean-Francois DelcaBerceuse - Préludes n°1 et 2 - Tango -
Mordants et trilles - Arpéges - Cejilla - Eteinte€xtensions - Gammes - Harmoniques - Liaisons lydhonie - Vélocité - Triolets - Pierre
Tremblay : Contine.

Volume D06 - Francesco Canova da Milano : Fantasias VI et-XXys de Narvaez : Arde corazon arde - Ya se @sielhrey Ramiro - Don Luys
Milan : Pavane VI - Fantaisie XVI - Alonso Mudarr&antasias 1 et 13 - Conde claros - Pavane - @eéBmayssing : Fantasie V - Adrian Le Roy :
Passemeze - John Dowland : Tarleton'’s riserrectidrzely Hunsdon’s puffe - Gaspar Sanz : 2 fuguBallardas - Folias - Francois Campion : Fugue
- Notenbdichlein fur A. M. Bach : Marche, Menuetsdétte - Johann Sebastian Bach : Bourrée BWV $4yabande BWV 1002 - Gavottes BWV
1012 - Domenico Scarlatti : Sonates K 32, K 34,H &t K 431 - Sylvius Léopusld Weiss : Capricioiusgppe Antonio Brescianello : Allegro -
Wenzeslaus Thomas Matiegka : Menuetto - Fernanda Santabile - Lecons Op. 31 n°16 et 20 - Maurali@ni : Sonatine - Arpeggi Op. 1-
Dionisio Aguado : Estudios n°14, 15 et 29 - Mat@arcassi : Etudes n°7 et 19 - Johann Strauss :rAmatka - Napoléon Coste : Etude - Frédéric
Chopusn : Prélude n°7 - Robert Schumann : Frohlithadmann - Soldatenmarsch - Julian Arcas : EbFagrrancisco Tarrega : Preludio en mi -



Estudio de terceras - Estudio de Damas - Prelutfid®, 11 et 14 - Endecha - Vals - Estudio enHak Satie : Gnossienne n°1 - Salvador Resgrasa :
No se permite - Jodo Teixeira Guimardes (Pernambu®onho de magia - Agustin Barrios Mangoré :Wefiel en mi - Minueto - Américo Jacomino
(Canhoto) : Marcha triunfal brasileira - Olhos ifsfros - Jean-Frangois Delcamp : Jeudo - Valseréesanges - Exercices : Gammes - Mordants et
trilles.

Volume DO7- Luys de Narvaez : Baxa de contrapunto - Condesl- Balint Bakfark : Non dite mai - Alonso Mudar Fantasias 10 et 14 - Adrian
Le Roy : Fantasie 2 - Giulio Cesare Barbetta : Moaedetta il mattacino - John Dowland : Melanchyaifiard - Sir John Smith, his almain - Sylvius
Leopusld Weiss : Prelude de la suite IV - LudoviRoncalli : Gigua - Jean-Philippe Rameau : Le Larddienuet en rondeau - Les Tricotets -
Johann Sebastian Bach : Préludes BWV 846, 998%t 8flemande BWV 996 - Sarabande BWV 997 - DomerScarlatti : Sonate K 322 - Georg
Friedrich Handel : Fughette - Fernando Sor : Ef0ge 6 n°11 - Les folies d’Espagne - Menuetto Op.A&#on Diabelli : Menuet - Julian Arcas -
Bolero - Luigi Legnani : Caprice n°5 - Matteo Cassia: Etude n°20 - Johann Kaspar Mertz : Capriedt@élix Mendelssohn-Bartholdy : Romance
sans paroles Op. 19 - Frédéric Chopusn : Vals@©p?2B4 - Antonio Cano-Curriela : El Delirio - JuBarga : Guarija - Edvard Grieg : Melodie - Juan
Alais : La Mendozina - Francisco Tarrega : jAdélit&avana - Preludio 2 - Maria - Pepita - Oremizaguito - Carlos Garcia Tolsa : Maruja -
Ernesto Julio Nazareth : Odeon - Antonio Jiménenjita: Tu y yo - La Mariposa - Erik Satie : Gymnsgie n°1 - Enriqgue Granados : Valse | -
Dedicatoria - Miguel Llobet : El Testament d’AmeliaZequinha de Abreu : Tico-tico - Jodo Teixeirair@ardes (Pernambuco) : Recordando
Nazareth - P4 de Mico - As emboladas do Norte -stiguBarrios Mangoré : Villancico de Navidad - LondCarapé - Preludio en do menor - Carlos
Gardel : Por una cabeza - Jean-Francois Delcarigmtolde Saturne - Tango en mi majeur Op. 3 - Gtrans sur la Partida - Exercices : Mordants
et trilles.

Volume DO08- John Dowland : King of Denmark, his galliard ir@amo Frescobaldi : Aria detta la Frescobaldaetiizth Buxtehude : Suite BuxWV
236 - Jean-Philippe Rameau : Rigaudons et DouBlghann Sebastian Bach : Gavotte BWV 1006a - Doraebaarlatti : Sonate K 78 - Georg
Friedrich Handel : Sarabande - Sylvius Léopusldsé/eiFantaisie - Ciacona - Louis Claude Daquin cdecou - Ludwig Van Beethoven : Bagatelle
Fur Elise - Mateo Albéniz : Sonate - Fernando Serand solo Op. 14 - Etude Op. 29 n°17 - Mauro i&il: Variations Op. 107 - Matteo Carcassi :
Variations sur Au clair de la lune Op. 7 - Etude. ®@ n°25 - Franz Schubert : Menuetto Op. 78 - dohgaspar Mertz : Tarantelle - Napoléon
Coste : Etude n°23 - Félix Mendelssohn-Barthol@anzonetta Op. 12 - Sebastian de Iradier : La Ralofeorges Bizet : Lamour est enfant de
Bohéme - Francisco Tarrega : Recuerdos de la Alrmmhas dos hermanitas - Gran vals - Capricho draffango - Isaac Albéniz : Granada -
Asturias - Ernesto Julio Nazareth : Apanhei-te gairzho - Antonio Jiménez Manjon : Cuento de ambola - Enrique Granados : Oriental - Luigi
Mozzani : Feste Lariane - Miguel Llobet : La Filal Marxant - Canc6 de Lladre - Jodo Teixeira Guéraa (Pernambuco) : Interrogando - Agustin
Barrios Mangoré : Julia Florida - Valse Op. 8, rAMalse Op. 8, n°3 - Jean-Francgois Delcamp : Vigiapus1 - Sunday Op. 2 - Impromptu Op. 5 -
Exercices : Mordants et trilles.

Volume D09- Clément Janequin : La guerre - John DowlandFaAtasie n°VIl - Daniell Batcheler : Mounsiers Aima - Jean-Philippe Rameau :
Menuet - Tambourin - Domenico Scarlatti : Sonatd K- Johann Sebastian Bach : Choral BWV 147 - GHeveV 645 - Fugue BWV 1000 -
Prélude et Presto BWV 995 - Sylvius Léopusld WeiBassagaille - Tombeau sur la mort du comte Loggrnando Sor : Variations sur Malbroug
Op. 28 - Mauro Giuliani : Grande ouverture Op. @lienisio Aguado : Fandango Op. 16 - José Vifiasas DFantasia Original - Francisco Tarrega :
Danza Mora - Alborada - Estudio Brillante - Mazugk sol - Isaac Albéniz : Prelude Op. 165 - Maléigu®p. 165 - Capricho Catalan Op. 165 -
Rumores de la calleta Op. 71 - Enrique GranadanzB® Espafiola n°5 Op. 37 - Joaquim Malats : Sexdtgfiaiiola - Manuel de Falla - Homenaje -
Miguel Llobet : Estudio en mi mayor - El Mestre |-Nbi de la Mare - Agustin Barrios Mangoré : Estude concierto - La catedral - Las abejas -
Manuel Maria Ponce - Valse - Jean-Francois Delcayercices : Mordants et trilles.

Volume D10- Frangois Couperin : Les Baricades MistérieuseEsmnaso Giovanni Albinoni : Adagio - Jean-PhilijRemeau : Le rappel des oiseaux.
John Dowland : Forlone hOp. fancy. Domenico Sciarléonate K. 146 / L. 349. Johann Sebastian Batélude BWV 996 - Fugue BWV 998 -
Prélude BWV 1006a. Padre Antonio Soler : Sonat®4nFernando Sor : Largo Op. 7 - Variations suthédme de Mozart Op. 9. Francisco Tarrega :
Fantasia Traviata - Fantasia Marina - Isaac Albéiiizrre Bermeja Op. 92 - Cadiz, Op. 47 - Mallo@a. 202 - Enrique Granados : Danza Espafiola
n°10 - Danza Espafiola n°4 - La Maja de Goya - Glabdbussy : La fille aux cheveux de lin - Miguebhét : Scherzo-Vals - Agustin Barrios
Mangoré : El ultimo tremolo - Choro da Saudade ecau+ Frédéric Chopusn : Valse n°2 Op. 64.

Volume D11- Jean-Philippe Rameau : Gavotte et ses 6 Douhlehann Sebastian Bach : Fugue BWV 997 - Choeluée BWV 639 - Prélude
BWV 881 - Air BWV 1068 - Domenico Scarlatti : Soed 380 en mi majeur - Niccold Paganini : Grandease en la majeur - Johann Kaspar Mertz
: Elégie - Giulio Regondi : Introduction et caprio@. 23 - Francisco Tarrega : El Carnaval de Vanidsaac Albéniz : Sevilla Op. 47 - Tango Op.
165 - Zortizco Op. 165 - Bajo la palmera Op. 232aude Debussy : Golliwogg's cake-walk - MinstreEBnriqgue Granados : Danza Espafiola n°6
Op. 37 - Valses Poeticos - Miguel Llobet : Respuegtgustin Barrios Mangoré : Danza Paraguaya -ikdaxVariations on a theme of Tarrega.

Volume D12- Jean-Philippe Rameau : Suite en mi - Les cyctiQphann Sebastian Bach : Partita Il, en ré miB&\¥ 1004 - Prélude BWV 889 -
Sicilienne BWV 1031 - Wolfgang Amadeus Mozart : Bittmento IV KV 229 - Niccolo Paganini : Caprice Eaprice 24 - Johann Dubez : Fantaisie
sur des motifs hongrois - Albert Roussel : Seg@ia 29 - Isaac Albéniz : Catalufia Op. 47 - Aragqn &/ - Castilla Op. 47 - Serenata Op. 165 -
Enrique Granados : Danza Espafiola n°9 Romantic8 DpMiguel Llobet : Variaciones sobre un temeSde, Op. 15 - Antonio José : Sonata.

Don Luys Milan : 6 PavanasAlonso Mudarra : Las Seis Obras para Guitari@eorg Philipp Telemann: Concerto pour 4 guitares TWV 40:202.

Renaissance Music for Guitar Adriaenssen : Branle Anglais - Anonyme : GreensgdegGwin Ar Challaoued, Irish Tune, Maro Pontkallegvane,
The Sick Tune, Vaghe Bellezze Et Bionde, Passacdgjianco Fiore, Danza, Gagliarda, Se lo Maccorgo, Baltarello - Arbeau : Pavane - Bakfark :
Gagliarda - Barbetta : Moresca Canarie, Morescdddito - Batchelard : Almain - Besard : Ballet +Bmo Da Milano : Pescatore Che Va Cantando
- Brayssing : Fantasie 5 - Cutting : Packingtonsriéio- Da Parma : Ballo, Correnta - Dowland : Fai¢ar, Forlorn Hope Fancy, John Smith Almain,
King Of Denmark, Lady Hunsdons Puffe, Lady Laitofmain, Melancholy Gaillard, Mistris Winters Jump®rlando Sleepeth, Tarletons
Riserrectione - Janequin : La Guerre - Jonhsomahl 7 - Leroy : Almande La Mon Ami, Branles De Bgamgne 1, 2, 5, Bransles Poictou 1, 2, 3,
4, Fantasie 2, Passemeze - Mainerio : Schiarazalala - Milan : Fantasia 16, Pavane 1, 2, 3, 6d&e : 2 Gaillardes, Villanesque - Mudarra :
Conde Claros, Fantasia 1, 10, 13, 14, GallardaarRalexandre, Romanesca 1 - Narvaez : Arde Cora&2axa De Contrapunto, Cancion Del
Imperador, Conde Claros, Guardame Las Vacas, Guardas Vacas Por Otra Parte, Ya Se Asienta - NdlesieWascha Mesa - Pisador : Pavana
Muy Llana

Baroque Music for Guitar #1 : Gaspar Sanz: Esfachata napoles, Espanoleta, Gallarda, HaBlaaadetas, Rujero, Canarios en sol, Canarios, en ré
Pavanas por la D, Prelude por la cruz, Folias,aB#ds -Robert de Visée: Suite en ré (Prélude, Allemande, Courante, $arddy, Gavotte, Bourrée,
Passacaille, Menuets, Gigudjrancois Couperin: Les Baricades Mistérieuses, Les Silvains.

Baroque Music for Guitar #2 : Johann Sebastian Bach 4 piéces du livre de Magdalena Bach, Gavottes/Ba85, 1006, 1012, Préludes BWV
846, 881, 889, 995, 998, 999, 1007, Bourrée BWV, S@abande BWV 1002, Chorals BWV 147, 639, 64%afe BWV 1034, Fugue BWV 1001,
Air BWV 1068, Sicilienne BWV 1031 Fomaso Giovanni Albinoni: Adagio.



Baroque Music for Guitar #3 : Giuseppe Antonio Bresianello : Allegro Partita 7, Allegro Partita 9, Allegro figa 10, Domenico Scarlatti :
Sonates K34 - K322 - K443 - K78 - K11 - K380 - K3R431 - K178 - K208 - K1 - K391.

Baroque Music for Guitar #4 : Silvius Leopold Weiss- Prélude de la suite 4, Fantasie, Ciacona, Tomhegy, Capricio, PassacailleJean-
Philippe Rameau: Menuet en rondeau, Suite en mi 1724 (AllemarClmyrante, Gigue | et Il, Le Rappel des Oiseauxa®igns et Double,
Musette, Tambourin, La Villageoise.), Menuet, Géatt doubles, Le Lardon, Les tricotet&eorg Friedrich Haendel : Fughette, Sarabande,
Chaconne HWV435.

Johann Sebastian Bach L'oeuvre pour luth : Suite BWV 995, Suite BWV@®®Partita BWV 997, Prelude, Fugue et Allegro BWRB9Prelude
BWV 999, Fugue BWV 1000, Partita BWV 1006a.

Fernando Sor: 20 Etudes pour guitare.
Matteo Carcassi: 25 Etudes mélodiques progressives Op. 60.

Chefs-d'ceuvre classiques Fernando Sor: Andante Largo Op. 5, Variations Op. 9, Largo @é&#ntaisie Op. 7, Grand Solo Op. 14, Variations Op
15, Menuet Op. 22, Malbroug Op. 28/auro Giuliani : Ouverture Op. 61, Sonate Op. 71, Variations 10)J. - Niccold Paganini- Grande Sonate,
Sonata 4 Dionisio Aguado: Fandango Matteo Carcassi: Variations Op. 7, Etude 25 Op. 60chann Kaspar Mertz : Tarantelle, Elegie José
Vinas : Fantasia Original.

Francisco Tarrega: Integral de las obras de concierto - Preluditire un tema de Mendelssohn - Preludio n° 6 - LdaGenera - Estudio en si
minor - Danza Mora - Preludio n° 4 - Lagrima - jAtie - Pavana - Estudio, sobre un tema de Wagistudio, sobre un tema de Verdi - Estudio de
Velocidad - Preludio, en mi mayor - Preludio, pémiéa - Preludio n° 5 - Minuetto - Estudio, en minor - Malaguefia, Facil - Preludio n° 2 -
Preludio sobre los gruppetos - Isabel, valses oSt - Estudio en forma de Minuetto - Estudio grégios - Danza Odalisca - Recuerdos de la
Alhambra - Preludio n° 13 - Preludio n° 7 - PretudP 8 - Maria, Gavota - Las dos hermanitas - BstBdllante de Alard - jSuefo! - Preludio n° 9 -
Gran vals - Estudio en terceras - Alborada - Estddi Damas - El Carnaval de Venicia - Preludidaeminor - Preludio n°® 12, en la minor - Preludio
n° 14, sobre Bach - Estudio ostinato, en la maystudio de escalas - jMarieta! - Andantino - Gota de concierto - Preludio n° 1 - Preludio n° 10
- Rosita, Polka - La Mariposa - Fantasia TraviaEndecha - Preludio n° 11 - Pepita - Vals - Cagridhabe - Preludio, en ré mayor - Oremus -
Estudio de Cramer - El Columpio - Fantasia Mariireludio n° 3 - Preludio en sol mayor - Estudibred'J'ai du bon tabac" - Mazurka, en sol -
Tango - Preludio en do mayor - Paquito - Suefio.

Miguel Llobet : Obras para guitarra - Romanza, Estudio capriEstydio en mi mayor, Mazurka, Variaciones sobréenma Op. 15 de Sor, Scherzo-
Vals, Respuesta, Prelude-Original en mi mayor,ugielen ré mayor, Preludio in mi mayor, Preludiol@mayor, La Filla d'el Marxant, Plany, Lo
Fill del Rei, Cang6 de Lladre, El Testament d'Amgekl Noi de la Mare, Lo Rossinyol, L'Hereu RidEhMestre, La nit de Nadal, La Filadora, La
Pastoreta.

Enrique Granados: 12 Danzas Espafiolas Op. 37 : Galante, OrieRtaidango, Villanesca, Andaluza, Rondalla aragonésenciana, Sardana,
Roméntica, Melancolica, Arabesca, Bolero. Valsestipos.

Isaac Albeniz: Suite espafiola Op. 47 : Granada, Catalufia,|8e@idiz, Asturias, Aragon, Castilla, Cuba.
Joaquin Turina : Sevillana, Op. 29 - Fandanguillo, Op. 36 - Rafdd. 53 - Sonata en ré mineur - Homenaje a Tar@ga69.

Albert John Weidt : Collected Works for Solo Guitar : Auld Lang SynBoston Yodle - Breath of Spring - Cold Molas§g - Colonial Days -
Dance of The Dryads - Dance of the Kewpies - Dat&he Moths - Dream Pictures - Drowsy Land - Emgnhadows - Eventide - Falling Stars -
Firelight Fancies - Florence - Floriana - Fragraluwers - Ger-Ma-Nee - Girlie - Golden Hours - GaidMemories - Golden Rain - Lillies of the
Valley - In Flowerland - lola - Joy boy - Ken-TuaK - Koonville Koonlets - La Vera - Lady Mary - llize- Me Melican Man - Monkey Dreams -
Montclair - New Life - On The Trail - Pert and Ryet Phantom Bells - Pierrette - Posies - Queey €CRag Tag - Rag Time - Rosalind - Stray
Leaves - The Black Cupid - The Blonde Beauty - Theam Girl - The Hikers - The Home Town Band - TRed Rover - The Serenaders - The
Waving Grain - Vernal Bloom - Veronica - Virgini@ourtship.

Julio Salvador Sagreras: Las primeras lecciones de guitarra - Las sequietaiones de guitarra - Las terceras leccionegudarra - Las quartas
lecciones de guitarra - Las quintas lecciones dtarga - Las sextas lecciones de guitarra - Obaaa guitarra.

Duos et trios- John Johnson : The flat pavan - Thomas Robingoplaine song - A toy - Anonyme : Le Rossign@ntonio Vivaldi : Adagio du
Concerto RV 532 - Johann Sebastian Bach : Invesitidh, 4 et 8 - Gavottes de la Suite anglaise 138org Friedrich Handel : Sarabande de la suite
XI - Ludwig Van Beethoven : Sonatine WoO 43a - keaddo Carulli : Duo Op. 34 n°2 - Anonyme : Pajariterde.

Jean-Frangois Delcamp : VivianeOp. 1 -Trois jours, Op. 2 :Dimanche, Lundi, Mardi Deux tangos Op. 3 -Deux préludes Op. 4 -Impromptu
n°1, Op.5 -Rue des trois freres Op. 6 :Rue des Trois Fréres, Vieux réveil, Paquet de eiges vide, La boutique du magicien distr@ieux piéces
tendres Op. 7 :Petit rondo, Chanson de Moky et Pouplapier recyclé et fugue Op. 8 -Pendant la nuit, Op. 9 :Tiento de Saturne, Le réve d'une
lampe de chevet, La voiture tombe en panriRéels et imaginaires Op. 10 :Le caméléon en retard, La girafe a recu du cousri@anse des
ptérodactyles, Picking du concombre de mer, Darsseisages, Prélude court, L'albatros réve dansié#, 8/alse des mésanges, Dans les ramures,
Wild panda.- Suite des masquesOp. 11. -Sous le régne du DpOp. 12 Villanesca, La plage de la rue des Pétrels, Chartiorédrat, Saltarelle
du ler novembre. Milonga d’octobre, Op. 13 -Deux piéces brévesOp. 14 :Danse dédiée a John Montes, Les petits pas du damatent.- En
mémoire de Daniel Friederich Op. 15 -Feunteun-Aod Op. 16 -Reflets changeantsOp. 17 -Deux études vénéneuseg®p. 18 -Huit valses Op.

19 : Valse polyglotte, Valse du Guelmeur, Valse de &Roullaouec, Valse de la rue Maleyssie, Valsesoesis grises, Passé le col du Somport,
Valse en Do majeur, Valse berceus®espirations, Op. 20 :Eleicdes, lles de Glénan, Trois et deuguite Brestoise Op. 21 :Roches - Gwerz -
Arc-en-ciel - Gigue - Saltarelle.Happy birthday with guitar , Op. 22 :Prélude - Danse - Valse sans refrain - BerceusestlBde.- Quatre piéces
Op. 23 :Isabelle - Le dernier jour de I'année - Choro davers - Milonga d’hiver- Prélude n°7, Op. 24 -Sonate Medina del CampoQOp. 25 -
Choro biscornu, Op. 26a Choro Maxixe, Op. 26b Picking & Bastig Op. 27 -Comme des vagues, lle Wrac’hOp. 28 -Suite Bretagne Op. 29 :
Rivage - Viviane - Merlin - Les roches du Diablee-pont de Sein.Deux préludes Op. 30 -Sonate Ida Prestj Op. 31 -nterlude Op. 32.
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