








PLAN DE LA OBRA

No era mi propésito, emprender la drdua tarea de escribir la escuela de la guitarra. Creia vo,
que era mas de mi inecumbencia aumentar el repertorio .del instrumento, cuando obras en que se Ina-
nifestara tal cual es, en las manos del artista ya formado. Mas al fundarse en Buenos Aires, el Con-
servatorio de Misica bajo mi direccién, y en el que ocupa un puesto importante mi instrumento
predilecto, reuno las obras de enseflanza dignas de atencién, ¥y observo una vez mads, las deficien-
cias que entre estudios de valor, aparecen en ellas,

En un prineipio, he pensado. llenar los vacios que existen; pero después de meditarlo bien,
decido hacer lo contrario, esto es: una obra completa, en la que se contenga la escuela de la gui-
tarra, incluyendo sin embargo en ella, los mis interesantes y tiles trabajos que Sor, Aguado,
Giuliani y Coste, destinaron a la ensenanza. Con gran sentimiento mio, muy poco de estos autores pondré
en los comienzos, porque lo que ellos compusieron para ese objeto, carece de las condiciones que
requieren las lecciones preliminares; pero més adelante, iré introduciendo estudios escogidos de los
autores citados, en el orden que creo progresivo; aumentando las indicaciones de digitacion, expre-
sion, ete. y corrigiendo defectos, que a mi juicio son errores de antiguas ediciones.

Me preocupo en toda la obra, de presentar la guitarra, en su verdadero caracter de instru-
mento de armonia, cuidando desde el principio en la composicién, de dar a cada una de las voces,
légica marcha.

Trato de evitar en lo posible la aridez de los comienzos con estudios que, no solo proporeio-
nen fuerza y agilidad, sino que también eduquen el sentimiento musico; pues es mi objeto, no
solo formar el mecanismo, sino guiar al alumno desde el principio, hacia los altos fines del arte.

Huyo de desarrollar extensas teorias, que solamente sirven para confundir al diseipulo; v sin
dejar de dar las precisas explicaciones, pongo todo mi esmero, en numerosos estudios,a mi pare-
cer bien graduados. '

Los dedicados a la guitarra de onee cuerdas, no interrumpen en manera alguna, la marcha
progresiva de los de seis, limitindose su objeto, a aplicar a las once cuerdas, los aplicados en los
anteriores. Asi: el que se dedique al sistema conocido, tiene su escuela completa, en los eseritos para
seis cuerdas; y al que adopte la inmovacién, le bastarin para el conocimiento de ella, los estudios
especiales, que aparecen en cada eurso. :

Abrigo la conviceién de que el que estudie esta escuela detenidamente, se encontrard dueiio
de los aun desconocidos recursos de la guitarra, que es capaz de expresar musica de gran valor,
como lo pone de manifiesto, la literatura para ellz creada por autores de talento, prineipalmente
por Sor y Aguado, cuya obra no ha estado al alcance ni siquiera de la mayor parte de los que con
verdadera aficién se han dedicado al poético instrumento; y esto sin duda, porque ha faltado una
sélida base en el aprendizaje, para poder llegar a ejecutar e interpretar como es debido, esa mi-
sica de complicada factura, pero de resultados realmente artisticos. El descuido en el estudio, ha
hecho caer casi en el olvido las mejores obras escritas para la guitarra, sobre todo las de Sor, lo
que es de lamentar, pues el misico, no puede menos de admirarse, al examinar las producciones
del mis grande de cuantos artistas se han consagrado a la guitarra.

Encarezco a los jovenes, se afanen por llegar a conocer a fondo esas paginas, seguro de
que, formados en el gusto de ellas, me han de agradecer el consejo, y han de coadyuvar al progreso
de la guitarra.

El final de esta obra, serd destinado al autor no guitarrista, en la ereencia de que podra ad-
quirir el conocimiento técnico de este instrumento, en el grado suficiente a producir misica para
€l. Me ha sugerido esta idea, el hecho de haber fracasado en sus tentativas a este propasito, autores
geniales como Weber, Wagner, y otros, también de talento; lo que atribuyo, a la complicada dis-
posicién de la guitarra y a no haber una guia que los pusiera en posesién de sus condiciones, que
una vez conocidas, han de interesar vivamente; pues reune en si delicadisimos y variados matices,
Junto con los recursos de la armonia. :

Espero que esta obra, contribuird a propagar la aficién a la guitarra; v si asi fuere, experi-
mentaré verdadera satisfaccién, al ver estimado el trabajo que con tanta voluntad, he emprendido.
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LA GUITARRA
La de uso generalizado, consta de seis cuerdas, siendo las tres mas graves, bordonas de
metal y seda. : .
El mastil, esta dividido en sentido contrario al de las cuerdas, por 18 a 20 lineas metalicas,
produciéndose en cada cuerda, una escala cromdtica, de tantos sonidos como espacios o trastes con-
tiene, vy uno mas que da la cuerda al aire, que naturalmente es el mas grave,
He aqui los sonidos que producen las cuerdas al aire:
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La extensién del instrumento, prescindiendo de los sonidos armdnicos, de los cuales se habla-

rd mas adelante, es:
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Dando cada cuerda aisladamente, como ya se ha dicho, tantos sonidos en orden eromitico,
eomo espacios contiene, mas la nota al aire, es claro que en cada una se producen los unisonos desde
que se llega a la nota igual a la que da la inmediata al aire, e igualmente con las deméds cuerdas,
conforme va subiendo la escala, y hallando a su paso los sonidos de las otras mas altas. (Véase pa-
gina 4). Por este motivo, es la guitarra un instrumento de singular colorido, pues los mismos soni-
dos repetidos en distintas cuerdas, tienen también diferente timbre, cualidad que, unida a otros ve-
enrsos de sonoridad, que provienen de la mano dereecha, y a los muy importantes de los tan variados
armdnicos v portamentos, le asemeja a veces a uaa pequefia orquesta

GUITARRA DE ONCE CUERDAS

La primera, segunda, tercera, cuarta, quinta y sexta, son las mismas de la de seis. Las otras,
son como las tres dltimas, bordones de metal y seda.

Véanse los sonidos de la séptima y octava al aire:
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Como ambas cuerdas estadn también sobre el mastil, se desarrolla en eilas la escala eromadtiea,
del mismo modo que en las seis primeras.

Se observa que la octava nocontiniia la regla de las demds que se hallan sobre el diapasoén,
porque su nota al aire, es mds alta que la séptima y la sexta. Pero su objeto, no consiste en aumen-
ar la extensién, v si en hacer posibles ciertos acordes, que sin ella, serfan impracticables o suma-
mente violentos para la mano, :

Respecto a la novena, déeima y undéeima, colocadas fuera del méstil, -dan sonidos fijos y son
los siguientes:
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Estas notas fijas, son de suma utilidad, pues por més que estin contenidas en la séptima cuer-
da, no gon practicables en ella, sino en ciertas posiciones; y por otra parte, su efecto es mas sonoro.

Se ve que el ve, el fa v el do, son primera, enarta y quinta nota (ténica subdominante y do-
minante) de escalas muy usadas. Ademas, son alterables segin el tono en que se ejecute, y aunque
generalmente no se suben o bajan mas de medio tono, puede hacerse uno y ann més. En la transerip-
¢ién del preludio N. 15 de Chopin, gque he transportado a mi mayor, he bajado la undécima hasta
sol sostenido. Estos recursos, se irdn practicando en los estudios de la presente obra. : -

Como la extension de la guitarra de onee cuerdas, se prolonga hacia abajo, no es posible hacer



uso solo, de la clave sol. He adoptado para ella, las de sol y fa, siguiendo el sistema de la escritura -
para piano. Advierto pues, que en las escalas y ejercicios, pondré en la clave de fa, las notas:
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¥ desde el mi de la sexta cuerda, en-la de sol como as uso. En los estudios para onee cuerdas, no solo
escribiré esas notas en la clave fa, sino otras mis altas, pues disponiendo de las dos no hay para que
hacer uso, de tantas lineas adicionales.

El que estudia la guitarra de seis cuerdas, prescinda en las escalas y ejercicios, de las notas
escritas en clave de fa '

Es de suma importancia, aun para los primeros ejercicios poseer un buen instrumento, para que
el oido se complazca en sus sonidos; y las manos se habituen a ejecutar correctamente y sin esfuerzo.
Siendo la guitarra de forma sencilla, hay la errénea creencia de ‘que es un instrumento facil de
construir. Por el contrario, es tan delicado en sus detalles, que muy pocos, han acertado a construirlo
¥ montarlo bien, !

Contra lo que otros autores preseriben, yo recomiendo las antiguas clavijas de madera, por ser
més precisas, y conservar mas-tiempo la afinacién, a parte de que a mi juicio, la guitarra pierde so-
noridad con el elavijero metalico. -

POSICION
Modo de tocar la guitarra

El ejecutante debe sentarse en una silla de regular tamafio, v colocar el pié izguerdo sohre
un taburete de la altura necesaria, para que la rodilla izquierda forme angulo recto con el cuerpo.
Se separa | aderecha lo suficiente, para que el instrumnto se apoye con seguridad entre la rodilla
izquierda y el cuerpo, inclinindolo un poco sobre el pecho, pero sin oprimirlo nunea.

El guitarrista deberd tenerse derecho, con los hombros horizontales, y evitar toda contraceién
o movimiento brusco, de tal manera, que su postura resulte sencilla y natural.

Bl mango de la guitarra se sube, hasta quedar las Gltimas clavijas a la altura de los homhros.

El codo izquierdo, debe estar préximo al euerpo; pero §in esforzarse por conservarlo demasia-
do unido. Al tocar, no se separa siné lo necesario a la ejecucion.

La posicién de la mano izquierda sobre las cuerdas, e obtiene coloecando el dedo pulgar por de-
bajo del mastil, en la misma direccién de los espacios. Los otros dedos, que se denominan primero,
segundo, tercero y cuarto, y que se marcan con los niimeros correspondientes a este orden, deben
caer en medio de los espacios, de punta y a plomo sobre las cuerdas, sin exagerar la presion. Se
mueve la mano sin descomponerse, y si se nota una especie de crispadura nerviosa, es porque no esta
bin colocada o porque se emplea demasiada fuerza.

Los dedos de la mano derecha, se llaman y se marean; pulgar (p); indice (i); medio (1) ; anu-
lar (a); y pequefio o menique (fi).

Se coloea el antebrazo sobre el borde superior de la guitarra, por la parte mas ancha de la
curva, de manera que la mano quede préxima a la boca, y la muiieca un poco levantada. Los dedos
ligeramente curvados, pulsan las cuerdas: el pulgar, de arriba abajo, con la mitad extgrior de la
yema, al lado de la ufia, doblindose sus dos falanges, que hacen un movimiento simultaneo, y que-
dando fuera del dedo indice. Los demds, por el contrarin, de abajo arriba, sin tirar de las cuerdas y
con un movimiento de cerrar la mano, sin que llegue a cerrarse. La fuerza debe darse con los dedos,
conservando la mano bien tranquila ya flexible, completamente suelta, con ligera inclinacién hacia el
pulgar, y sin apoyar ningtin dedo sobre el instrumento.

Aunque Sor y otros artistas han tocado sin ufias, yo considero ventajoso su empleo, porque pue-
de obtenerse un sonido més potente y elaro. Mas no se entienda que las euerdas solo se hieren con
las ufias sino qu se pulsan con la parte de yema que cae hacia el dedo pulgar, dejindolas resbalar
por las ufias que deberan sobresalir de la yema, solamente lo necesario para esto. Deben arreglarse en
forma ovalada raspandolas suavemente con piedra pomez, con lo que se alcanza mas perfeceién en
la forma, y mayor consistencia.

ADVERTENCIA IMPORTANTE PARA EL ESTUDIO DE LA GUITARRA

Siendo este instrumento de armonia, se escriben distintos valores, ain en los sonidos simul-
tdneos. Por tanto, recomiendo, que desde un principio, se de a cada nota, su valor exacto; lo que se
consigue, no levantando los dedos de la mano izquierda, sino euando ha espirado la duracién marea-
da. Si se producen en cuerdas al aire, como el sonido de estas se prolonga naturalmente, es preciso
apagarlo cuando termina, para lo cual, basta posar ligeramente sobre la cuerda, el mismo dedo de
la mano derecha yue la pulsé, y si esto no fuera posible, el mas proximo a la cuerda, de eualquiera de
las dos manos, y que en el momento requerido, se encuentre libre.
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ESCALAS GROMATICA Y DIATONICA EN LA EXTENSION QUE ALCANZA
LA MANO SIN MOVERSE

Advertencias. El objeto de estas escalas, es dar a conocer al discipulo, el lugar que ocupan las
hotas, en la primera posicién.

No debera exigirse, la ejecucion perfecta de ellas; pero una vez practicada suficientemente, es
bueno que se trate de hacerlas con la posible igualdad en fuerza y tiempo.

Las escalas, deben pulsarse con los dedos indice y medio allernativamente.

El ntiimers dentro del cireulo, se refiere a la cuerda.
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EJERCISIOS EN LA MISMA EXTENSION

Estos ejércicios, deben ejecutarse con los dedos indice v medio alternando.
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ESTUDIOS, CON PREPARACION DE ESCALAS Y EJERCICIOS EN CADA TONO

Escala y Ejercicios en el Tono de do Mayor
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ESTUDIO N-° 1

Consérvese la mano derecha bien tranquila en su posicién y empléese igual fuerza con todos

los dedos.
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ESTUDIO N.° 2
La mano derecha usara los dedos sefialados en el primer compis, salvo otra indicacion.
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ESTUDIO N 3
Los hajos siempre con el pulgar. La voz superiorcon indice y medio alternando, salvo otra indicacion.

El do y el fa que estin mareados con 1 en el compéas 14, se ejecutan extendiendo el dedo primero de
modo que abarque solamente las dos cuerdas correspondientes. Sigase esta préctica en casos analogos.
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ESTUDIO N6

Siempre con el pulgar e indice alternado.
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ESTUDIO N.~° 10
(PARA LA GUITARRA DE 1 GUEDAS)
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ESCALA Y EJERCICIOS EN EL TONO DE MI MENOR
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ESTUDIO N. 15°

Téngase cuidado, que los acordes no salgan arpegiados.
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ESCALA Y EJERCICIOS EN EL TONO DE RE MAYOR
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ESTUDIO N.° 26

Evitese toda contraceién en la mano derecha, que debe permanecer flexible y quieta en su po-
sieign. ;
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‘Siendn el anular un dedo naturalmente débil debe darsele un impulso mayor a fin de igualar el
sonido de las notas por él pulsadas al de las demis.
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Aunque la primera parte del tercer compés podria ejecutarse en una posiciéon més facil debe ha-
cerse sobre la indicada, con el objete de habituarse a extender la mano.
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