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< ALREGE DES PRINCITES DE MUSIQUE. 3

La musique est Vart de combiner les sons et de les exprimer . Pour exprimer les sons on se sert de prllla sigmes
rouds ou ovales yu'on appelle notes: Les notes se placent parmi cing lignes horisontales et paralilles qu'on nom -
me portee, les lignes de la portde se comptent de bas en haut et les intervalles compris entre ces lignes Sappellent

-
Qﬂp‘.l‘l"l - :.‘ Fid
EXEMPLE : 37 5.
1* [ i 5
17F ligme . 15 ropute .

La note prend sept noms différens qui sont ,ui - vé - mizfazsol-lazsi,selon les différentes positions qu Yelle scoupe
dians les espaces on sur les lignes de la portée . Une note principale,une note yui prend son nom d'un signe pose an
commencement de cette portée, détermine celui de toutes les autres: Ce signe qu'on appelle clef parcequ’ayant ||In-
sieurs formes, et cliue furme des positions ﬂllTrrrnl.rl,ﬂ'l evidemment Vindice, la murql.u',larlrl' enfin quisert acon-
naitre les notes, puisgue ces notes pousant avoir dlfgvn. noms, ne signifiraient rien sans sa F"'"""""" k

ylaclefd ||'I.B_‘I et la clef de fa _9.._ -

bt r .
La clef de sol se place toujours sur la seconde ligne de la portee et détermine pour sol la nute correspondante
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La clef d'ut se place sur les quatre preiniceres liznes de la portee et determine pour ut la note correspondante .

Il y a trois sortes de clefs , savoir : la clef de sol

EXEMPLE

EXEMPLES
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La r.'l-l'dl- fa se plnr sur latroisieme et la quat vieme ligne de laportde st ddtermine pour fa la note correspondante
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[.1u1;5r des :lj“n—rrnh-l r]rl,ﬁ L] q,'.ulﬂuilu- ala Il'a;nliuul.il--ll ol -'-:lﬁl'lﬂil-lrl' l'illlr'ﬂbl'l;l‘ir'! SOnNsC nuns |Ial.rrl-l'ul‘ll A=
tre part de la transposition . Déterminer Vintensité des suns cest lorsqu'un instrument est dune ftendue trop
grande pour e toutes les notes prissent fire rllu-irm:u-a sans le secours dun nombre de baree dempront trop
grand pour &tre déterminé au premier abord . Ce qui a lien pour le piano, Vorgue la harpe & & en effet;
un piano qui contient siz octaves a sept ut, siz ve,six mi, iz fa,siv solsic i, six si; comment sanra-t-onqu'il
faut toucher la premiere ou la seconde, la troisicme ou la guat rieme, la cinguicme ou la sizieme des siz notes -
pareilles,s’il v en a plusieurs gui s'expriment avec le mene signe ? on, comment determinera-t-on eette note lors.
qu'elle aura sept ou huit barres d'emprunt en dessons,on an dessus de la portée? Cen diffionltés se tronvent ap -
planies en se servant pertinemment des elefs. La clef de fa et laclel de sol sulfisent pour esprumer sz octavesde
tons: parceque la premiere qui exprime des sons craves comprend les trois premiers oclaves, et la seconde gui

exprime des sons plus eleves, les trois derniers. i
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Pour éviter le grand nombre de barres d'emprunt jque nieessitent le premier et Iv
dessus owen dessons du second et dn cinguieme une ligne brisée gui indigue les memes notes un octave plus bas.ou

dernier oclave,on place an

un octave plus haut . (45)



EXEMPLE . M 2

En géudral la ligne brisée indigne un octave an dessus ou an dessons,selon eelles de ces deux positions qu'elle
scelipe par rappert aux notes . y

L'exdcution de la musique repose sur deus points principaus : intonation ou le degré d'elevation du son,et le
rhitme ou sa durde . Le premier point est indiqué par les différentes posilions de la note, positions qui expri=-
meut des sons plus on moins intenses selon gu'elles sont plus ou moins élevées dans les espaces on sur les lignes
de la portee,on quelles sont détermindes par telle ou telle elef.

La durée des sons est proportionnee a certaines modifications attachédes i la note: Ces modifications au nom-
bre de sept sont , la ronde @ eu 1'état primitif de la note . La blanche J semblable i la ronde; mais accompagnee
d'une ligne perpendicnlaire appellée quene . La noire 4 un pen plus petite que la ronde ne conserye ancun vuide
dans son interieur, La croche o'se distigue de la noire par an erachet qni Iui donne son nom . La double eroche -‘
par deuz erochets et latriple evoche J par troiscrochets,

La ronde vaut denx blanches c'est-a-dire que la durée dune ronde dgale celle de dens blanches . La blanche

vaut deus noires c'est-a-dire que la durée d'une blanche ézale celle de deux noires . La noire vaut deux croches,
c'esl-a-dire yue la duree dune noire !;‘a.lr celle de deus eroehes. La eroches vaut deus doubiles eroelies, e "est-a-
dire gque la durée d'une croche fgale celle de denx doubles croches . La double erache vaut deus triples eroches
el -a-dire que la durée dune donble erache r';' ale eelle d'une traple eroche .

La duree des repos on silences est vlprimét par sept signes différens et correspondans aux modifications alta-
chides & la notesavoir: la pause  pour la durée de la ronde, se place tonjours sous une ligne de la portée . La
demi-pause = pour la durde de la blanche ,se place sur une ligne de la portee . Le soupir ¢ pour la durde dlune
neire, le demi-soupir ¥ pour la duree d'une croche  le quart de soupir & pour la durée d'une dauble eroche, st
le hnitiéme de sonpir & pour la durée d'une triple croche.

EXEMIPLES

Velrwns den Nates Silemeen ajui § eoreespondenl
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En =':—m:m-:ri.l la panse marque le silence d'une mesure qu'elle gu'en soit Vespeee . Ladouble panse == vaut

deur mesures . Baton de quatre panses ou guatre mesures . =——

Un point PI'“": immediatement ;pn'-l une note ,un soupir ou un demi-soupir,angmente leur valeur ou lenr du-

ree de moitie 2 ainsi, wne ronde pointee vaut trois blanches ,une blanche lminh:r' vaul trois noires &« 8. Un
soupir pointe vaut trois demi-soupirs .un demi - sonpir plli.'llll.: vaut Lrois guarts de sonpir &« & .
FXEMPLES
Une Bonde Une Blanche Une Noire Une Crocke Une Daulis Un Saupir Us Deamie smuper Us Quari de
pointey . peintde.  peimive.  pumire.  eroche puimiee pinte prinie . v peinle
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L'étendue de toute composition musicale est partagée en portions d'une égale durde dans Pesdention: ces por-
tions qu'on appelle mesures se marquent par des barres verticales et sont de plusieurs espeees selon la somme des
différentes notes qu'elles renferment . Pour en faciliter la precision on les divise en tems et en partie de tems . On
s"habitue & déterminer la durée de ehaque mesure, en margquant avee lamain ou le pied ,le nombre de tems yuelles
compartent ,ee gui s'appelle battre la mesure,

Tl y a des mesures en quatre tems, en trois tems, et en deus tems. La mesure en quatre tems se compose d’une

rénde,on dun nombre de notes dont les valeurs reéunies sont équivalentes, On la marque an commencoment du mor-

tedll parun C. Manidre de ln batire, 4,

Le 4" fems e frappant . \
: Le 2% culevant b gauche.
EXEMPLE Le %% e traversani de gowcke b draite. - il
Fi e 4% on lpvant bdraite .

La mesure en trois tems peut Stre exprimee de deus manitres ,aver trois noires pour les morceaus lents , ot
avee lli_'ols crnc_llu pour les moreeans vifs, On la margue an commencement du moreean avec un 3 on 3 pour la
premicee manikre el par 3 pour laseconde,

Manizre d= ls battre.
aver Lrois i 12 3 1 1 3 g — 8 —3 L 1" toms on frappant . '(
y = - Le 2% sumlev ;;;m-hu
]\Illl‘l'.‘i. e E3 ' I'.l_- A" rm levan propendiculiivement \
1

g~ 11
-

aver Lrois 3~ 2
Croches.

Le 070 tomp en fisppont . -
Le 2% en levant & -
Le 3% calevsnt pripen

‘;ff’)io*ﬂnl .
l'#‘
Li mesure en dent tems |Il—'ﬁl ;tI'P r'l]'lt‘il'l'll:!' de denz maniiru LAVET e rllnrlr pear Ir- monyem: ofs 'r-ﬂt L] .rl
avee une blanche pour les momvements vifs . Dans le ‘pl‘l‘lllifl‘ cas on 'a marlllle- an commencement du mnreran P.ﬂ
wn O barrd ¢ onavec un deus 3. pour la distinguer de la mesure en quatce tems ot dans Vantee par 27,

FAEMPLES .
aver une i 3 fa, Sa f—— e, q 1 Masiriw-dels Fatticr ;’
Bumh—, i.,- T ﬁi i —"I'Efgi Le 4% demm om0 pjrast
D=2 emlevemi peiprmdicularemean, i
aver une 2 H

Blanche.

La mesure en deus tems s’exprime aussi avee une valenr dquivalente b trois noires comme b mesure enfrois tems,
an la distingne de cette mesure par la marque %4, ¢t par la maniere derprimer sa duree talale qui est tonjonrs divi-
e en denn l}urliunn ;;ulf: Ql[l]ll'l'l!ll‘if’f! :\ chacnn des tems |!|Ii. en ll.lir-lllr-n! Ia i‘||-'-rhmlm-u|inrl .

Mawiere ds 1 battin . :
! 3 g~ 3~ 1-— 31— 1— 3 Le A" temn en Froppant.
L

(i Von voit qu'ane mesure en 5% prot comme la mesure en trois tems #tre composer de sit evoches, seulement qu’
elles ne peavent &tre lices de deus en deus ou toutes ensemble jmais trois par trois pour marquer qu'il en faut repar
tir trois sur chague tems; gu'elle ne prat pas étre l"ﬂlll'llnl’?lfl"ll‘llil noires mais de deus noires point des, & 8.

Quand les notes procédent de lignes en espaces, et d'espaces en lignes , les distanees qu'elles forment entr'elles
sappellent intervalles simples : quand elles proctdent autrement ces distances prennent ll: nom dlintervalles
composes . Ul =ré ,ré-mi, mi:fa, fazsol sol:la, et la.si, sont desintervalles simples. Ut zmi ,ut: faat:sol.
ut: la,sont des intervalles composes .

Les intervalles prennent le nom de seconde  tierce,quarte, quinte sizte et.npti‘rme,ltfnn yu'on passe par
deuz,trois quatre,cing,siz ou sept notes pour les former,en comptant toujours Irs deus notes qui les limi
tent:ainsi,ut -re,rezmi,mizfa, sont des intervalles de seconde ,ut mi, ré .fa mi-sol, des intervalles de tier
er ut = fa,rez ol mizla,desintervalles de quarte, ut:sol,rezla,mi:si des intervalles dequinte, ut:lare-s,
mi_ut, des intervalles de sizte, et utzsi,ré-ut, mi=ré, des intervalles de septivme.

Serande . Tievew . Quaris LLETETIE Septus
ururusi 2 1
[~
v‘?.'l - T f §13°* 1!“" 7 23 ¢
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1} ¥ a denx sortes d'intervalles simples, intervalles d'un ton et intervalles dun demi-ton, mais la succession

des notes de lignes en espaces et lupluu en lignes,ne pfrnul.tul pas o’ nprmr les demi-tons qul se trouvent

necessairement entre les intervalles d’on ton,on a I:lll‘llll‘ divers signes qui ont la prﬂpl‘l!t‘ d'elever ou d dlnm-'

wr d'un demi-ton lanote devant layuelle on lu place: ces u;lrl au nombre de trois sont Je dicze g, servant b a-

lever, le bémal !v servanl aabaisser et le b!qﬂlrvh indiguant I'état prlnlll.ll' de la ﬂﬂtl‘lltl‘l‘l‘! par Tan drn al-
Zhes i decdens |

Les septintervalles simples pnalhln seront donc,sept intervalles d'an ton ou sept intervalles d'un drml-lnn

o un certain nombre de 'un el de Vautre: 'oniformité des deux premiers moyens ,eut été désagreahle 317 uil—
le,c'est pourguoi la nature a choisi le troisiame . Onadone ut-ré,un ton , ré=mi,un ton, mi: fa,un demi-ton , fa:
sol,un ton,sol :la un ton Ja:si,un ton,sizat jun demi-ton.

1l est évident que les intervalles mi:fa et si:ut ne peavent - 2tre ni divisés ni diminuds,pendant que les an-
tres peuvent I'étre :soit en rnplnyant les difzes soit en employant les lle'mqll Ainsientre ut et ré l'on pourra
wterealler un nouvean son qui s'exprimera par ut pu'ﬂ‘dl‘ d'uu dliu on par ré rrurdtf d'un bémol ,entre ré ot
mi.lon pourra intercaller un nouveau son qui 'exprimera par re pl‘tlrdr d'an dieze,on mi prﬂ'rded'ln bémol &-.

EXEMPLES.

Les intervalles de seconde  tieree quarte,quinte sizxle on septisme. pravenl #tre majenrs ( Masewlins plas grands )
- "
ot mineEurs ( Feminias plun patite } el lllsﬂ‘lﬁnlﬁ’l { plas ‘r..l|‘i¢ magsurn | 4l dimpinines l?"" pEtebs gur moprens, ) selon le nom-
bre de tons et de demi-tons renfermés entre les deus notes qui les forment.

Secandes majrares. Sevande. minrures. Secondrs sugmentées.

Lrsvrrumdes sunt meprares guend elles anl wn Vo menreres quasd siles

w'opi gu'umn demi =ion rl sugmeniees oy wiel wlles vont mm Lum ed dess .

Lowtee

vers goul maprures guand elles cal deny tone, mineures guand Tierces majenures .

. Tierees mineures. Tierces dimisures .

wllvw oah sum bon et dewn er diminures gusnd elles a%nt que deus domi-
Ve,

biw AEaibrs snmt ju

oo apmaind @liles wa ilwun

i @ Ww ey - o | Quaries jusies. Qqulu mpmeniees. uaries diminures,
.
ot diminuees guand elles alant gu'un ton o) dens demi -toms,

vlies sn

= r—— -
e —————
T ] ||||..J whloa aml Vasis Lams ,

Lovs quintes cont justen gquand elles ont troi tens o8 an demi = 1un #llee Uuinites junies,

wanpill i

'|""'I #lles wimi e ilemn Vinive #U demn e = aas, # -

menleen fusnd elles onl guater toms .

Lo sonten womt mageures quand elies onl gusioe Gons #1 un demn=ton

winrnres guand e lles n'smt qur trais tuas ¢ deas dewmi-tons, el sug -

cuters guand elles ani Eimg toas .

boes st pvmes samt majrores guand elles anl romig tons ot s diom

Vrs sont minenres guand elle

wi guatee bons #l drss desis tons el

fimimures guasd elles wlant gue treis inus el feses deass - Gons .

L'ut qui vient apres la septitme elant regarde- comme la rr'plztilinn de 1ut pr;ﬂ:drul n’est point un interval-

le s om Iaﬂlrlla oclave .ou H-phqllr du premaer ., La seconde et la tiepee de Voctave prrcﬂlrnl preanend le nom
de nenvieme et diziemes .

Meusirmen . - Dinirmes . -
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La répétition des sept notes de la musique en commencant indifféremment par Pune ou par Vautre slappelle
gamme , Les gammes prennent lenrs noms de la premiere note qui les forme: ainsi ut:re=mizfazsol:lazsizut ,est
une gamme en ot rézmizfazsel:lazsizut:zre une gamme en ré, sol:lazsizut zré = miz fazsol ,une gamme en sol & & .

Clhague gamme sat l:nmpna;r de nept intervalles simples, eing tons et denx demi-ton  (cingseeondes majrures, ot deuyse.
rundes minenres, ) Mais Pordre naturel de dens tons un demi-ton, trois tons et vn demi-ton étant un ordre irrg"‘nj.’..r_
nexiste plus lorsque la succession primitive ut - vé-mi :l'é_: sol-la:sizut est pervertie: en effet la gamme
en ré on ré zmizfazsolzlazsizut = rd, donne un ton,un df;ni-ton,trluil tons et un ton. La gamme ¢n sol ,on sol
lazsizul:zré:miz fazsol,donne deus tons un demi-ton  denz tons, un demi-ton et un ton &« &, 1 est done
indispensable d’avoir reconrs i emploi des diczes on des bémols pour régulariser les intervalles irrdgnliors,
pour retablir ordre semblable i celui de la gamme principale e’est-h-dire , deus tons un demi-ton ,trois
tons L un demi-ton . .

Alors la gamme en ré prendra ut dikee et M ditze Ja gamme en sol fa dikze senlement , la gamme en fa pren-
dra un si béwol Ja gamme en la fa didgze ot divze et sol didee & 8. :

Le nombre de diéze on de bémol approprié a la formation d'une gamme  se place tonjonrs a la téte de chague
li;m- d'un moreeau de musique et indigue le ton .

L'ordre des diezes est de quinte en quinte en montant  Voredre des hmols de guinte snguinte en descendant .

Ordre des Diczes . I # Ordre des Bemols,
-

Ainsi deux didzes poses i la clef ,marquent le ton de ré, ils indiquent un morcean conjugué, ferit sur la gam-
me de re, parceque celle gamme prend deas dicees dans sa formation  Tous les Faet Tes ut gu’on troms iva dans
le courant du moreean , seront dieses & moins yu'ils ne soient prdeddds Can béquare . Un bemol 3 la clef marqe
le ton de fa , il indique un morcean conjugud  ferit sur ba gawine o La, parcegue cette gamme prend dans sa
formation un bemol . Tous les si qu'on trouvera dans le courant du morcean seront bémnls & moins quiils ne
sotent Prt:m:dfq d'un béquare &- &e . y /

On connait le ton d'un moreean quand il y a des dikees en prenant pour tonigue la note an dessus du dernier po-
s alaclef et quand il y a des bé€mols, en prennant pour tonique la note qui forme quarte an dessons du der-
nier pose 3 la clef. Ainsi lorsque J'ai faet ut diezes a la clef, je dis que ré est tonique . Qnand j%i fa didze sen
lement que le sol est tonique . Quand j'ai si et mi bemols & la clef , je dis que si est tonique quand j'ar <1 hémol
senlement e fa est tonigue 8 &e,

Do nous conclurons que la tonique est 1'¢lément constitutif du ton et qu'il y a dans la musique vingtet-un
tons:savoir,sept enut:ré - mi-fa-sol:lazsi, produits des gammes en ut = rezmi:fa-sol la-si septen ot pf8
mif fa? 5ol 1af 5if  produits des sammes en ut £ ré® mif faf ol 12 5%, et septen ut beih ai¥ ia? unl b la®
nb, produits des gammes en at bl‘it < mi !.‘ fl& sol b IIE si b.

La premiere note d'un ton ( ou de la gamme de chague ton ) <'appelle tonique , la dennitme seconde, Ia troisivie
tierce , la quatrieme quarte , la cinquitme quinte . la sigitme sixte ot la septicme sensible . Ainsi la seconde dn
ton de miest la. la tierce du ton de sol est 51, la quarte da ton d'ut est fa ,laquinte du ton de fa est ut Jasinte
du ton d'at et la & &

Le ton et suse-ptible des dens modes , majenr-et minear : il est majenr guand la tierce est majenre,c’est -a-dire

qu'elle aun ton et demi, 1l est minenr quand la tierce est mineure, c'est -a- dire qu'elle n'a que deus demi-tons.

(46)
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Mars les vingt et une gammes qur constituent les vangt et on tons ayant toutes des Lierces majrures,ilen resulte
que pour obtenire les tons mineurs .1l Faut les altérer tainsi, le ton dut mineur prend nué ce qui donne ul < ra-
|mE9 fazsol-la -sizut . Le ton de ré mineur pread !'lh,re qui donne r‘:l‘l.i:flé sol=lazsi=ut® rd & &. .

Lo wode mineur n'a ancune forme 3 luy propre , il parait toujours sons celle d'an majeur plus fleve dune tieree:
atnsi be ton d'nt minenr parait, s'verit sous la forme du ton &'mi*, le ton de ré mineur P“lit’l‘gftit sons la forme
du tun de Fa, le tan de mi minenr ]uraii.t'i-'crii sons la forme du ton de sol & &« . d'on nons conclurons que le nom-
bee die didze o de hiémol pose a laelef indigque toujours deus tons: savoir,un ton majeur produit de la gamme qui
preod dans sa formation ce nombre de didze on de bémol ou un ton mineur plus bas dune tieree eest -h-dire, un
ton minear produit dine gamme qui a ponr tonigue ane note d'une tierce plus bas . ainsi, dens dikzes poses ala
clel ndiguent le ton de ré majeur . on de st minenr . Un bémol pose a laelef indigque le ton de fa majeur on de re mi-
nenr, ni dikze o1 hémol, indiguent Te ton dit majeur on de s minenr & & .

fhi eonnait qu'an moreean est minenr, par Valteration de lagquinte du ton majear Pn:"nh'-'i laclefjeette guints

qui est la note sensible du ton minenr on Fon pent-ftre est altérée dlun didze quand elle est naturelle o laelof, ot

dlun Irr’l]lldrl' quand elle est bémolisee s ainsi avee dens

iezes s la elef, on est en re majeur si les Lasont naturels;et
en st wineur sils sont dicges . Avee trois bemols i la elef  un est en mi ?li les si ne sont ras alteres et on ul minenr
<ils sont préeddes dun béquare . Sans dikze ni bemol,on est en ut majenr yuand les sol sont naturels, et en la mi-
neur |nr.-u|u'i]s sont diezes &- & .

Vour passer du majenr an mmenr an supprime a laclef trois signes marguant Vangmentation et pour passerdu

T AL A enr on en ajoule Lrois ,
Supprimer un dieze on ajouter un bémel, Cest supprimer un signe margnant Mangmentation ajonter un dikze
on supprimer un bemol, e'est en ajonter un .

Adusi

ur passerdu ton de ls majear oo ton de la minenr on supprime les teois divzes . Pour passer du don de re

ITI.I_JJ'IH’J"I tan {'F r; mineur, on .l‘l]l'ril‘l" Irl l"l.‘ lr‘;‘. . l" onajp ule un llﬂ'".fll R.- Rl - )

Pour passer du ton de <ol minenr an ton de sol majenr . on supprime les dens beémaols et an ajoute un dikze,
powr passer du ton de i majenr an ton de o mineur  on supprims Lrois diezes & &,

Lerenyoi % parait toujours plusienrs lois le dernier ramene au premier. Le da capo . D.C L est un autre ssphes
de eenaoi qui indigue de recommeneer Ie moreeau , jusqu’s un endeeit designe par le mot Fin,

Les barres de reprises  séparent les parties d'nn moreeau de musique ef imdique qu'il faat recommencer quand

il ¥ ades points qui les precedent on qui les terminent . a Suivss. Krramnrnces.

Nutes coulees. Nuien Jirrn . Neten IIII‘IPIIII‘_
ey = -
! '
Marue un repos avolonte. % w %
L LS (= L Ld L

. -
Le point dorgue

Voseg le SOULFEGE ¢i TREAITE ANMALYTIQUE des principes de L muvigue sooe un PI-""-'F sonsees ponr Lranspned sane I weeunns des eleds
Rue 8! Jaryues N®oen.)

For be mame, Prin AL lea Parties separees of, (4 Pevine

bea Vanteur Editenr de musiqur Professeur dochast ot de g

Orevize divier endouse chapilves cdams les r|rqi'1.‘l;4|r-' developpe svee heguroup de clivie is thesrie des soms lesysiome du rarps vemare el b= vappei

lesolods euti "ellen. 11 depne e maiehe souelle pour conmiites sons prine, o on ties peu de bems les anies sor telle elol ague v prione ;"I'.,llhll‘l' fovs imor i
vet limaniere de oo dev cmposer

Les seenids 'l"l""’”' siiwnl d=a ftil ey ,Iln* bes W h._.'-. ahgwesatingn ot i megp s vamenl

« dermives parlent du d

lew eprumplon de scuy deo instrumens beplos en urageide b tranipriitios par e mayen dge clela 1 ssns brurseonurs e

mier et aa ferile que Ilecs lo o iun botelligeat peut Ve lover s Plnstont poue meites Uiir qulil desive dams b= ton samsrnshle o Unitsament Py ECTrre
Vomsraze eol trrmanr gor am spprers sur b sapivee de eopirr s mutique .
(16}
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AVANT - PROPOS.

La guitare est un instrument presqu’universel trop ancien pour qu’on puisse déterminer
I'époque de son origine et trop connu pour que nous en fassions ici la deseription. La simpli-
cité de sa forme portative el peu dispendiense, la vitesse avec laquelle on peut le mettre daceord,
et s'enservir bientot pour s'accompagner, lui donne la préférence sur des instrumens bien supe-
rieurs,et la rend tres R.g;rénhl? aux personnes ¢ui ne peuvent donner beaucoup de temsa 'étude
de la musique .

Onacru Inng-u-ms que cet instrument était lmrné,prnpﬂ- seulemen! a exécuter qnelques
petits accompagnemens : mais depuis que les nombreuses compositions des meilleurs professeurs
d’Espagne d'Italie et d’Allemagne jointes a celles de nos premiers maitres, ont fait connaitre
tous les avantages qu'on pouvail en retirer, la guitare a pris un rang distingué parmi les autres
instrumens, et non seulement on s'en sert pour accompagner de grands morceaux de musique vo-
cale; mais on peut encore l'employer i exécuter des sonates rondeaux_airs varies &.. aver au-
tant de suite qu'un piann-fnrh'- ou une barim 5

Il n'y a peul-élre aucun instrument pour lequel on ait ll-llhlil: autant de mélhodes (ue pour
celui-ci: mais tout en rendant justice au mérite particulier de chacun de ces ouvrages onest
forcé d'avouer que cenx mémescquiont obtenu le plus de succes,sont loin de remplir le but desire:
vice de distribution dans l'ordre des matiéres fatras dexplications sans résultats et pen
ou point de gammes ; tels sont les défauts qui les caractérise tous.

En publiant cet ouvrage,nous n’avons pas plus que nos confréres la prétention d'offrir
aux amateurs une méthode parfaite une méthode dont les lecons graduées les conduisent
insensiblement aux difficultés: nous savons trop combien cette tache est dificile ou plu-
tot impossible tant par l'ordre qu'exige la suite des tons . que par les dispositions parti-
culiéres des eléves ; mais nous croyons avoir autant que possible classe les matiéres selon
I'ordre naturel, et loin de dire aux amateurs de se servir exelusivement de notre méthode |
nous les engageons non pas a les voir toutes ; mais au moins les prinripalr*s: ils en retire-
ront le double avantage,de se familiariser avec le style particulier de chaque auteur et de
connaitre un bon nombre de jolis morceaunx dont la lecture facilitera leurs progres, et exci-

tera leur émulation.




e T
‘_"\1 / 2 ',: i
—— -
Pl /’/-“%{r% s -’/:r/&ﬁr
por

CaMARESCOT.

-
TR & N I...""Ilnh'ulh




CONDUITE DE L'ETUDE.

Si Uelvve 0'a aucune connaissance en musique,on lni en donnera les premifres notions, et apres lui avoir
appras les noms des differentes parties de la guitare ainsi que la maniere de la temir,on 'ezerceraa pincer

.
avnnde les fualve Cornieres cordes .

EXEMI'LE

Lorsqu'il sera familiarise avee les premivres pages dn !I'I"-I:; e an lui montrera la gamme chromataue,

les exererces de la page treize, et quelgues accords faciles qu'il pincera de meme qu’il est dit plas haut .

EXEMPLES

» . () w » - ¥
On lui donpera ensuite le N9 1. valse variee par Vauteur (( Pris 737 ) dont les positions de la main ganche
. L] ’ - - # L
ne sont que la resomption des accords precedens el Ton reprendra le fil des lecons sans avoir tonjours rgard
a I"ordre des mumeres, avant soin de prru.ir—:a la snite de chague ton les plus faciles parmis les moreeans

l-'ln!l-i“l\_

POSITION DE LA GUITARE.
On la place sur les genour présque perpendiculaire, la table d harmonie an trois quart en debors: la
matn droite entre larose et le chevallet appuvant le petit doigt un pen plas pres de ce dernier pour pincer en-
tre les dene. L'avant bras droit portant sur le hord maintient la guitare de maniere qn'elle tienne sans Ir se-

conirs de la mam ganche qui doit embrasser lt:,__‘t'rrmrnt le manche avee la panme de la main et le soutenir avee be ponce.

(15}
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Les aumeros des doigts de la main gauche correspondent i ceux des touches : cest=i-dire gque e premer se pla
vesur ba preaiere, le second sur la seconde, le troisicme sur la troisieme et |e quatrieme sur la quatrifme: &
moins que la nature on Pensemble des notes n'exige de los placer plus avant,ee qu’on vxéente on avancant la
main de manibre que les doigts correspondent toujours 4 quatre touches. Cex diverses places quloccuppent la
main zauche se nomment position.Ces positions sont au nombre de quatorse: la premivre comprend les nntes
lormees par les ©'5 8%, 3% ¢t 47 touches , la denzidme comprend les notes formdes par les 27 3% 4"et 57 touche &-.
vover ( Fyge 12 ) an bas du tablean de la ligure du manche ,

Il Faut laisser tomber sur les cordes Vextremite des doigts, en les placant bien pr:-n des Lons , afin que le son
des notes soit pur, et la main ne doit faire d’autre mouvement que celui de suivre la direction des doigts pour
ipu’ils se trouvent tonjours au dessus des cordes on ils doivent se placer.

La.main droite doit u*arromlir Avee grace,avant lea l‘lﬂi.;ll lﬁlpull:l sur les l'urdrl,rl‘l ahservant 'urulu'nn | Y |'i1l
ce de Faire le moins de mouvement possibile, Le pones 'liﬂrrra bes trons Inrrmii-rn'lp premier dingt Ta quat s 1 Hie
le secand la finqui:-m— el o troisitme la chanterelle

EXEMI'LE.

1 o A
2

Lovs ehifTres |I|-"Il“l:".'- ait- dessns ou a cote des notes marquent les doigts de la main ganche : cenx de la maio dra
. . (4
te sont mdigues par les numéros plm:c:n au - dessons .
Ouand les notes des .rpl'-‘u a'emploient que trois cordes, on pinee tontes les hasses avee le poner, ot los an

tres noles avee les deus |lrl‘ﬂ1il'l'5 l‘tllii'.'l seulement .

EXEMPLES.

Lorsgue Parpege est senlement dans les cordes basses  on se sert do premier et du second doigt pour Tos

Ly,
vordes filees |

FXEMPLE. $3=
£

. \ Y e 4
D= les mouvemens lens on pince toujours les accords de cetle maniere  quand meme ils pe sevaient pas prs

coddis de lignes beisers t o'est le meilleur moyen de soutenir 'barmonie ef de produire cetle cxpression g ca

s -
racterise les professenrs halales

15)
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Lorsque les accords comportent plus de gquatre notes, on pince les basses avec le ponce seulement et les an-

1 ] - ]
tres cordes comme a Vordinaire .

"
EXENPLE. 5
XEMP g; :

Quand les notes procédent par gammes ou parties de zammes, c'est -a- dire qu'elles se suivent par interval-

Shaw

les simples,on pince comme dans les arprges les cardes fildes avee le pouce ; mais on n'emploie ue denx doigts
pour les antres, qu'on pince alternativement avee le premier ot le second ; commencant par ce dernier quand le
L}

trail descend . ¥l par Pantre l'“.anl il monte .,

EXEMPLES.

En meniani . Eadesrendani,

r i ] . :
La regle etablie plus haut de placer chagne doig de la main ganche, i la tonche correspondante, n'est pas

a = - ¥ . « ¥

sans exception; car il arrive sonvent gue plusienrs notes se trouvant ensemble dans la meme cases on est olilige

A" melbire 'Illllirlll'\ ol‘lli,;'l_\ -

L\LMFLES.},

2 B L4 - ¥ r
PPour faciliter Vexecution de certain passages, on prend les notes qui se tronvent dans la méme tonche avee

i senl duight ; ee gqui -'.-.mn-!lr barre . On le margque par abresiation (sar.)

har. bar. « »** Tar.
3319 i3 48 33 40 s 1%
PO s | - prp———__pp——
EXEMPLES, ° - =
r_"l T b, - >

Onemploie quelquefois le ponee, pour les notes de basses oui se trouvent sur le zros mi, Cos Vindigee par Guitisle P}

P B

EXEMPLES.

. ’ . . ' . ¥ o
Souvent on prend avee le doigt preecdent des notes qui doivent #tee faites aver lesuivant, et reciproquement @
a ' 0 - . A= L
vnst un fa snivi d%un si hemol et d'an oé, se prend avee le second doigt,nn sol suivi on pr-:rvdo: d'un fa, se prend a-

vee le guat vieme ., & &

EXEMPLES,

(15}
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Les notes lices ou coulées se font de plusicurs manitres selon gu'elles montent on quielles descendent .
En montant on pince senlement la premitre note, et 1'on fait entendre la seconde en la frappant forteme
avpe le doigt de la main ganche. '

EXEMI'LE .

e o agl® m" T = &
1“: g «* * W« 1.-“‘11 ‘J“d ‘.1'“.1

Siles nptes lices étaient en plus grand nombre ; on ne pincerait de méme que la premicre,et Pon ferait enten-
dre les autres en laissant tomber successivement les doigts  ainsi qu'il est dit plus hant ,

1
D’______-‘ L] 1 3 @ 1 ‘ i

VoV o e
yof Y it
L) u"‘t S

EXEMPLE .

) w RS +
* 8 - . [} " "
Mats s'td arrivait que le coule s'etendit sur un nombre de notes Lrop grand pour étre executé sur la méme

corde, on pineerait seulement la premicre note de chagune corde, et Pon ferait entendre les antres dapres la
regle établie précédemment .

EXEMPLES.

— T -
- . 2" A% ..‘ LAt & F.
B il A

¥

En descendant 1l faut rrl'pa.r!'r la seconde note : c’est—a-dire quon ¥ place le doigt d*avance.alin qu'en reli-

T _af . R
T

o~
T o

. ] : : e
rant celui qui forme la premiere,on fasse entendre celle—ci sans le seconrs de la main gauche ; & moins gue cetie

sevande note ne se tronve sur nne corde 4 vaide .

3 ¥ i_8 13 "‘-‘1- 2 & «

EXEMILE .

- LY K L .
‘,f‘ “(" 1«?’ ot i‘.‘

- . - . :
. ot “,! o & ‘.@- o (;’ o ‘,o"

Quand la prrmi;-re note est a ruide on peut faire entendre la seconde en la Frappant fortement sur Pautre core

- L] r
de, cetle maniere d'erecuter les coulfs en descendant \'a]:pr]lr- echo .

EXEMI'LE .

=
"‘ # - J"- ,{- E ot .\_-""__ p— ~ . .
LUt "“ .-“' (" oS FSES f‘ < {'P L 1#‘

# . i
Quand il ¥ A p'll.ln de denr notes_ el que toules se tronvent sur la meme corde,on prepare les dernieres, pour

les faire entendre en relevant successivement les doigts de Ja main ganche  apres avoir pince la premiers .

EXEMPLE .

* r
Quand le nombre des notes est trop grand pour étre execute sur la meme eorde, on pinee senlement la plus -

lovée, et 'on retire successivement les doigts jusqu’a la premiére mote de lacorde suivante,quon fait entendre

: (15)

—



5"
an moyen de echo

EXEMPLE .

a" Y ?"
4 Ly 0y &"
0 ¥ - =~ d i

Les diuliles notes lides sescentent s '-lu les regles exposdes plus ]unl: ; mais il faut avoir soin que les doigts
s retirent , on I|.||l].'n-|:l smmlimrmrnl

.‘c‘l?"

“Zi
EXEMILE .
- —
| .,__" L — ‘: 4 - > -
&t w " - S = - &
. L ~ = [ .

- - ] - .
Les dloubles notes livres se fonl «ncore ¢n é-l issant 4 upe tonehe i aut re, avee les dl'l‘l qui marquent les pre=

miteves noles,

EXEMPLE.

jiy=
LI
Les notes dazrément dont les valeurs ne sont pas comprises dans la mesure , ne sont antre chase que des notes
comlees, domt Deveention doit Sire Lrest -'l‘llll' - 'llla.l'lll les nutes ordinatres dont elles sont suivies, sonl a compa =
2 |||I. ~ ile |p.n“-‘. il Camt les |'r.llaprr FLTs IJ ]n'r-uli:-rr dirs l'rl-tilr.'\ niles .
EXEMPLES.
=
St Lt e i 3 Ainsl.
4 ravcuteanns, | . 1 Sepecule aine
- | —
| g—
" - L 3

L 58

|
|
|
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14 MANIERE D'ETUDIER

8"l e s'agissait pour appreadre la munlqlw,qur d’avair un maitre aveclequelon & ocmpat qlltlt[uhllrurl«i prarse-
maines chacun pourrait #tre musicien & bon marehé; mais avec un maitre il fant encore une Ctude ¢ “guliere et
savoir o mamiere de la I‘]ll'l.‘rr: les deus premiers moyens sont hla dupulmn de tous Jes elbves Jaous allons dire
comment il Faul &'y prendre pour y joindre le troisitme .

Employee toujours la premiere demi- heure de Petude b faire seulement des gammes el des arpezess elest lesenl
el veritable seeret d*habituor les doigts de la main gauche & prendee sans elforts les positions les plus difficiles,
vl de vendee cens de la main droit e souples et agiles, enfin de parvenir i cette exécution pure et hrillante san- l
quelle les plus jolis morceaur sont tonjours insignifiants.

On s'erercera daliord sur les notes de la premidre corde, avant soin que la main soit disposee de maniveegque le

petit l|+-i;| arrive sans prine ala yuat rieme tonehe,

Sur une op l.l. & &,
EXEMPLE, ﬁ-_l —r— ¢ + —T—}f
e, $ ;:; ;l; :

e —
"

Il fant laisser a chaque touche le doigt correspondant  pour les retiver tous an moment de pineer lanote d yuide el

anzmenter cet exercice des notes de la corde suivanle, s mesure gqu'on acipuier! plus d'assurance dans Pexeention.
EXEMPLES

Sr s rurdes . SNur trsis vardes P13 &
7 : 5

'y
Inverse des precedens

En jonant les exercices suivans, il fant nommer idéalement les notes afin de se fBamiliaviser avee les homol -

Bur Irsis eordes |

Nur wne carde . Sur ilewy cordes.

,L‘ 1&"!} &,

L

Sar visg cordes .
+3 519 4354, s

-

Sur quatpe rirdes,

(45)
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Hur s cordes .

Résumé des deus Exercices price’dfnl -

Suir wae cardey Sur dews corden .

e & . ; &

i

e e T

\m
bt
his
o
[

i P—

Sur treis cordes ,
o1 33 40 133 40 133 & 32 ¢ & & 353 14 6 & 32 10

e i # #—u&—§
T BERE = = R
e ——

. P »

Sur guatve cardes |

ei 23 40 123 40 133 40 12 34 % %3 {0 432 1 0 & 32 1 0 & 3 12

i
z &!.
(o] g

—— - w

v;%#'#fﬂ__,_———r.—-—""

P

Sur ringeordes .

0183 40 133 40 133 40 13 504 83 4 53 2 1039404 384 0433104351210

&

o

P, g |
--___"-_——n—_

& 35-:;3'_! »

p —F

[ ] e — P»'-______‘__

*

.
Sur vin eorden

O 235 40 133 40123 40 12 301 83 400 3% 4 3 % 40 43 24039 4043210432100 431210

*‘ IEEEIm | cdd A IEEENIEEERIaEEES .
o ekl = 1 5= == ¥ ] Eﬂ
TG P

FaRrA Ay

F_—-- - .‘w:

.t " 5 & & [ 1 ¥
A Fegard des nr]-r'gt-- povr la main droite on peut voir leuvree treize de Panteur & latete dugguel est indigue la
maniere de P'étudier avee fruoit, (1)

L'amatenr qui ne voudra rien nezliger pour parvenir,devra independemment des movens indiques plus haut.s'e-
sereer tous les jours sur tontes les gammes gt ne jamais jouer un moreean sans en avoir fait un hon nombre dans e
méme ton: il s'attachera le moins possible d ces petites compositions de denx on trois lignes dont Ia hriks elE caplive
si pen Uattention, qu’on les sait de suite par coeur, d’ou nait 'habitude de jouer par routine, de ne ponvoir live.et di
regarder continuellement les doigts: enfin Méleve gelé se frotiera sonvent les mains en remuant ot allongeant le
Auigts, et se gardera de tout exercice ou travail qui pourrait nuire & leur destérite.,

il Vingt - quatrs Exrevives puir farmer ls main desite o wue siecation brillante A Pean sl )

(45)
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FIGURE DU MANCHE,

et explication des différentes parties de la Guitare .

i 1 W T et ol
b vaide. 17 touche, 27 3 47 (1] (3 4. it st T ur g
e ard, Fe B S Selj Le Led S W @) B M) M R Rj S osaf L
5'_':"""0.
arde., Ui 4N | R md | W Fo [Pl ]Sl |Sad] Lo |led| 5 |00 jUng]|nd ney
Dl
orde, Sal § Ls Ls i Lo e | omé néd | i | Fa |Fad | St [Solf| Lo |Lad
n-
¥ .
‘I_mrf"' Be # Mi Fa Fa Sel | Sel Le |Laf | 5 U Joed | ne [mad | mi
L]
de. Ls § Si [ : 3
‘r_pnl e i i L3 Re Re M Fas Fa ' S0 | Sel Ls |Ta l
-
de . Fa Fa :
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.u
t.'. A. Ly Foud .
¢
1.
in B. Les Eclissrs.
FI
] €. Ls Table ' havmonie.
I'il
D. Ls Rowe,

i
i.'l
E F. Le UChesallen,
[: F. Le Manche,
b

G. Le Tolen du manche .
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Y Li%mi

T
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H. Le Chessllen

1. Les Chew,lles
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A CORD DE LA GUITARE . .
U e da Leidean esposd 4 s page précédente on voit que toutes les notes produites par les cordes hvui-
fi s boouront cépetdes ila cinguibme touche sur la corde précédente, excepte le si de la cinquidme corde qui se
v e la quat zieme touche sur la corde sol ; parceque la distance de ces deus cordes n'est que d'une tierce pendant
ique tuutes los antres sont accordees par quartes: or si l'on compare successivement les notes formées par les cordes
avuides aver les actes correspondantes, jusqu's ce que les dens sons s'identifient parfaitement , sccord de Vinstro-
ment ne pourra manquer d'étre juste, i moins que la guitare ne soit naturellement fausse ,défaut qui peut provenir
de la division des tonehes ,ou de la position du chevalet et quelyuefois des cordes ou il se trouve des indgalitds
iui ru‘nlrilmrnl ales rendre fansses .

0 l'l;]’l“'r ION. HF‘]PI d'abard le sol ( 4% ¢orde ) aver un dilpllnﬂ on selon votre voiu Jposex ensuite le troisie-
me doigt a la quatrieme touche et sur cette corde pour accorder le si ,
cord dw §i %0y
(3 -
: Tournes on détonrnes la cheville du Si

EXEMPLE : St ! ot now exlle du Sul
4T eards. 5% rorde .
k"‘..‘ ds -*.'_'“".
Meiier le 1lu|!a;-' duigh s la l'inl‘u'--r teuche o - Tourmes ou detonraes la cheville da My
sir laeorde 34 pour secarder la Chasterells . ot nom eelle du 8i .
a % corde. €% corde .
v“" g ooy
Poves le deigt o la cinguicsee tonche et sur la corde = Touwrnes oudetournes la cheville du B¢
He pour Vaecarder avee be wil 5 suide - 1 monerlle du Sal .
3% corde. &% cords.
cord vl g coudhidn Mgt
Areardes Ie la en prensnt Vumiovon da Fe s vuide, s 3 lﬁ
ot le mi om prewsnt Penisesn de La & suide, i t
= 1% :urﬂ'. 3% eorde. kol ‘t .*

) " eards . 2% eords.
On aura soin de pincer avee le méme doigt les denx notes qu'on aceorde; car avee plosienrs Vindgalite de leur
foree rendraient semblahles des sons gui ne le seraient pas, et réciproguement

A dn barky,, dul, A dudge
( Ll e, ""H‘ ¥ b
L " : L L 1
Accord par octave. el | Slagre #leorde. o, 2% caride, VS rurde.
(r,,,ldul-'s_r,. il dn M g =
. g |
- L - LS
8% rande. 3% vorde. 3% corde 4% varnde. 3
A" farde. g 1T esade,

Dans cette manitre daceorder,on pincera tonjours la note basse avec le pouce,et 1autre avee le 127 an le 34 doigt .

Quand la note n'est que tant soit peu haute, il vaut mieus tirer un pen fortement la corde que de dérouler la
clieville. On employera toujours ce moyen pour les cordes neuves, qu'on montera plus haut i cet effet .

Les clievilles ordinaires subissant comme tous les ourrages en bois U'influence de la température, il en résulte que
Vimmidite les fait gonfler, alors elles deviennent difficiles & tourner surtont pour les personnes gui ont la main fai-
Llezou elles tournent tellement par secousses,qu'il faut bien des essais avant de trouver le point desiré , La seéelie -
tesse au contraire ressere tellement les chevilles, qu'an moindre contacte elles se di'roulent et quelquefois meme
<ans qu'on ¥ tonehe. On a done cherclié et inventé diverses mécanigues qui les maintiennent dans un degré de rota -
tion fine assez fort pour qu'il puisse soutenir la tension de la corde et pas trop pour que la main L plus délicate ne
piitsse la tourner et détonrner i volont# . Nous prévenons les personnes qui voudraient en avoir gu'il vient d%n par
tre dune nonvelle forme . Ces méeanigues qui sont supfricures i tont ee gu'on a fait jusqu'd present tant par | loge

1w par la modicite du priz, se trouve chiez Vantenr de cet ouvrage quien est Vinventeur et chir tons s Iu-
thiges et marehands de musique :

FEIX FIXE.

Ememivee-cscassnsosas S S .,Il'

Pwargent ol intefrirse en risre | iH .SI-'

Tomt wmargent.. o oeancnnensanss .55

Enown vt Pinirriewr o8 argrat sia syl

TR i s i o i e e T b hami 130!

e pirnee wrdfusire . it ..-I" Euosma

Aver pierre Fine . i 21" Frvms el audenrus
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Exercice sur la gamme de la minenr .
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ll‘l: 1

Gamme par octa
|

clave .

Exercice par n
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Exercice par sisle .
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Eaercice sur la gamme de sol majeur,
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Gamue paroct dve.

Exercice sur la samme de mi minenr.

1ereice
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Andante Sostenuto.
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Exgreice sur la gamme de fa majenr.

Gamme paroctave .
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Exzercice sor la gamme de re mineur.
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Exercice par sitle.

Ezercice en arpeges.
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Ezercice snr la zamme de la majenr.

tave.

(|

Gamme par oc

——— S

| .

(461




3 =
T T ———e B i A i

B e o e

> -
Th

F7 v

MEIN LIFBER MTRUSTIN ... 00v v

SITRE MEURE . . .o . .o sioiis on o The
TALSE KUSSE

.
- -#I.,
" a :
" 9 =
-1' I".'r.l.
| 4
- -
- _.#I
- - .|h
iay, : |
e T
- -

TRISTE KAISON
10, VALSF de s REINE de PRUSSE ., . .. .. T80

ALEEMARDE ... o 050 v s'sier s s

L
]

iy
X"
%




a5

Exercice sur la gamme de mi majeur.
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Gamme par oclave.

Eiercice par octave.

N 6t .

Exrercice par siste.

Exvrcice en arpege.
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MANIERE DE S'ACCOVMPAGNER .
11 est_necessair® dapprendre séparément les deuy parties, et de los savoir,assez couramment pofr les meitie
ensemble, o qqu on erfrute en prenant d®abord un mouvement trés leat, sans nommer les paroles; mais s alement
les notes du chant : ayant ~oin de faire correspondre les parties selon lenrsvaleurs réciprogues cest-a-dire tl|| une
hlanche o la premidre, demande deus noires,ou quatre eroches , ou huit doubles croches on une valenr équi
valente i la secondeyqu’nne noire, demande deus croches,on quatre doubles-croches,ou nne valeur equivalente
8. Be. et réciproquement .

EXEMPLE.
FHANT
Ah! vous di--rai--je  ma---.-- man er qui  eau - s mon  lour--
—
st -;':J;g:;:l:&!-g:.pt ::}:Q:;F_q-_*q_,_ g

GLITARE =iz R = } i ———t + i prs 2l

= S T P e S8 | ¥ 3

e uil ui - 5 - i o - W ow \s lai
CRE = Xai == === — = .= ==
- o — X I { i }_ I N - 4 1 E_ i (+ _J|: I 'IF } e

ment de - puis  gue jai ve Syl- cvan-dre, me  re- - gar--der  dun air len-dee

e -’h--x

FFE T - i I
’ Ley = :w . » Ll - er ve ; ut *

| [ la,
e e e
- -t i1 4 b 8 - — ) 8 : b = r I 2
man  cwenr  dil a chague ins- - - - tanl | preut -on ¥i- -vre sans  a- - - -manl .
. p— :
A= SENEAE SS=SccEo=—o T
e I T T = t t + I T
- = - = P

. ] . . o .
Quand cette premicre etude sera sulfisemment pratiquée on substitura aux noms des notes les syllahes
correspondant e
5 " . - F Fom . " f
Lorsque Ve aceompagnemens serant de nature a étre facilement varies on evitera lamonotanie qui resulle-

: : 4 ' ’
rait de la vé petition du premier, en formant avec les notes qui le compose, d’autres arpeges d'un caractére plusou

. . . . B
mains vid 3 mais towjonrs dane valeur dquivalente & ceur qu’ils remplacent

EXEMPLE.

3
I




L4
=ull
-

—4

de rougis ¢l par mallenr ,

Un soupir trahit mon eosur

Le eruel aver adresse

I'rolita de ma faiblesse ;

L}
Helas maman an Faue pas

Me Fit tomber dans ~ox bras.

r

L'awuvre 15 par Pantenr dont Uétude est recommandée page i1, est tres propre a former Pélive desirens d'ap

\ e : . .
sdee avarier dlun grand nombre de formes tous les accompagnemens susceptibles de celbe apération .

5.C:

H

Je navais pour tont soutien ,
Que ma houlette el mon chivn,
-I'.mnur voulant ma defaite

Ecarta chicu ot houletie;

Al! qulon goute de dovcens

3

__"

Quand Mamour prend soin d'un cour.

La pluspart des amateurs |[t.i e enltivent la Guitar {|UE pour accompagner ‘l""’"l“""' romances, seron’

. . ; ; < ' i : -
bren aise de tronver ici un choin de moreeans dont Uetude aussi facile gu'agreéable doit les conduire insensi

bloment o La pratigue de oot art, ( Vetoile # indigue paroles frangaises ot italiennes

FLEUVE DU TAGE Maciquevt arcvmp! por . .

sETE MATMA LS T i

fETVFETX BAYARD i .

EHRAASONNETTE BE HESED IV, Codewa 5 -

OLL CAIME LES AMOLEs .. ., e

FENT RS YT TANT MIETUX o tilem

ik NEST POINT LE BONHEUR . ide

FOLATHIS BERGERETTES . | ides .

ReSE plaMOUR o <l
FOUR T ECOUTER 1iem

. FOLLET.

FIOCENT
« LAMI

- SAUVALE.

-
A,

MWARESLOT,
MARE 0T,

MARESEOT.

MARESCOT
MARESCOT

PORTRAIT CHARMANT . ... . ..

& SUK LA RIVE FLEURIE . . ..
GINTIL HOUZARD . ., .. ...
LE I';'f.ll'l R e
GUERNADTRR . &2 v s oin wise
C"EST UNE LARME . . ..., .

IL EST 80N DE S"ENTENDRY
@ LA DORMEUSE

vors L'oRnoNsiz

BOMANCE DE NINA

=TT

albiemi o .

sdem . . ...

vl

B WA ZFTULBE .. . ... .. ... ;

whem

vllean

e

MARESLOY
vilr

sl

peleam

e
ciille

vilvim

wilens .

ide

vl ¢ -

lem

- - r
“vois ) Comme la pluspart de ces morceant sont zravés avee des airs ou des accompagnemens différens  souvent
difficiles, il est ndcessaire en les demandant dv desigoer le nom des auteurs .

FIN DF LA PREMIFRY PARTIF .
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5 SECONDE PARTIE .

1
Observal ToWs sur les differentes rt'*;h-; el nonvelles elassifications adopt s par autew

Sur la nomenclature des Cordes |

Dans toutes tes mellindes de guitare, la nomenclature des cordes est Vappose de ce qu'elle devrait étre.
N'est-ce pas la preaiere note d*_ump gamme gui lui donne son nom ? wlest -ce pas la premicre note dun ac-
cord gui en caractdrise l'ﬂpil-:v?nr dit -om qu'une fliite,un flageolet un prano_une havpe &« &, est en fa,ensol
om en ot 8e, quand la premivre note de Pinstrument, la note la plus ;r:u-lral fa,sol ow ut 2 1l est done absur.
de el contre Uordre Ee'm:ra].ﬂr donner i la chanterelle le nom de premidre cordeees raisons yue branconp deo

profe sewrs approvvent pous onb engage a retablie Pordre natave lbamsn qun Vavu 00 partiv page 42 .

- &
Sur inconvenient de confondre les tonel s aver les tons .

Jusgu'a present on a toujours confondu les touches avee les tonsjen donnant indilléremuent ees dens dénn.
unoal tons ant sillets de métal on dlivoire qui forment les ditlerentes cases o doivent se placer les diigts
de la mdin ganche : ot tous les antenrs en indignant les sons harmonigues, les marquent par 3715 ou 127 tou-
che e qui met PVexdentant inhabile a la pratigue de ces sons, dans Vindéeision de placer les doigts sur Ie
soblet suivant plutot gue sur be ]!‘I’I-.l'l:lit‘lll el rie iproguement on sur la tanche meme st 1)l.rl'lll'li.!rl.|ll|‘l‘l| de
ne peaduire ancan des sons demandds . Nous avons done nomme snivant Vordree foul saturel tons oo sillets
les Gils de mdtal qui separent les caves_ el touches on cases les intervalles compris entre les tons . Nons croy
v cette pouselle disposition bien soperieare a Pautre en ce qulelle ne laisse ancun doute sur la place gue
iivenl Becrper liew lilll" o e la imarn _'.lllllel . | 'I. Jl-rl'llr pagw 1. ] I

Sur le Bay .

BEonest pas v anbenn gun o'aat Lot un on dewy chapitees partienliees sur le baree: cette maniere de
|_-|r||c|r| '|]||n.|.| wrs mokes avee un senl doszt de Ly main gt b, rentee naturellemeni daps la --illnr’-‘urit-d- S T ]

trons alaregle =.'n.'wulo- i dloighe ot se tromye -I-'; tovwe dans un chapitre particulier. (477 pdrliv page 7.)

Sur les Coules ,

En parlant des coulds heaneoup dutenrs les considirent comme notes dagrément  (appogiatures ) Lexden
tion des notes II‘J'__!'I'IIII'I'I\ derive en eflet de la manicre t‘.i'n-tr"rul er les ﬂ:uhft; mais 1l serait absurde de les
classer dans lp wmeme ordee 3 car on prend la salonr des appogiatures tantol sur la salenr de 1 note swivant e,
et tantdt sur la valvur de la vote precedente: en ne lour laissant gniune tres courte durde en comparatson des

autres o 1o valeus des notes ne se trouve jamais aliéree . { 4'7 partie page 8 ¢t 9.)

i LI | gliseea &

x" 1.

I'our vaerees

les Coules ,

116
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ur vivrecr les

daz rement .

: : y
i les il lerenles manierres de pineer .

Aveuine r;l~:_||- Fize n'a Focore vle arl.ui I sur les -h”a-’rrn!e-\ m‘ni;-rrt de lejl'rrTTrl wns Fogt al|u| wer Lot
tes les bases des zammes avee le pones s ul. les antres avee le pouce el le premier doighz ceng-ci crovant o
tenn ||||1- de sai,ont la nl.'u:.‘i.i_lr ||ah.i|||-|r e i!p—)rt fortement le pouce en llinraul les I;au-i des ﬁlp:'é_l'- el
wdie dos gammes oo guiest Eriplement manyais, 4% A canse de la direction du pouce dont 1¥lan ne ponvant
e aveete gue par la corde suivanteda il presque toujours raisonner, 2% par le repos du pour e sur oefte

v repos qui en arrette les vibrations (v} ot 35 par Vimpossibilite de bien exdenter les passazes rapides,
{hig e samranl trop laire attenlion & o g lia |ur|1||1||||l'.q||.s ne conlractent |Pan crs MIAHVAISES Ilnllihlllrt,'ulll!

‘ - ; :
dithicdles a perdeeggue ils wlavaient jamais vien appris .

(LI 1 dowm o mom wem ement elle sai mue o mais elle faat vasecnmer bos antpes 1o repnars le poace ser e cnvds & boe wal nms

aw  gaasigeelle vikie g dimimpes be solome de gun de ls puitere gmi o%an dejs paa trep ennsiderable

(46)
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e

' , ko "
Les il ferentes manteres ie procer se divisent en deng elasses la premiere: |ut--|||-- les noles |.ru.-;-_
dent par ommes,on sont plusieurs de suile sur la meéme corde s elle est imhqlu-'r 4% partie Page 7, el ma
' . L) & o .
Wantre vveeption yue celle Hemployer alternativement le pouce et e premier dogt en place du pouee seul
. & ' . 3 . L + £ ] ’ L] 3
pour b bases 3 oais guotygne eette seconde maniere paracsse prefevable o Pantree poor la degterité, on s’en

serl varemend a4 raiise de ]1i|ll!glli‘r' lll)ill '.l .!llrl'r’l‘llll e iles s@fns ,

EXEMIPLE.

Aver Ie

Power seul .

Avee I ponces L

le premier ozt

: ' T
La secomle classe comprend tons les genres duceords ,h.:_lln ies on arpeges: nous en avens idigue les prives
. * - L
l"'l" regles 477 parlie page 6, nouns ne [urh-rnl:» done 1o yue des genres dunt il w'a pas ele yuelion.
Lorsque la musigue a dens parties distinet ex et que les notes de Lasse sont par troison pinee les deus pee

wirres aver be ponee, ot les autves fardes avee les doigts correspondans .
EXEMILE.
Ohserver bien les doigles de la main droite ils sont indigues par les ehiffres placés

en dessous des noles .,




?f' ’j’ I F"T F"‘"ﬂ. ' T e 1
|| i Es L

Quand les notes de basses sonl par deus gualre on six on les pinee alternativement avee le pouce et |e

premicr doigt, ot les aulves cordes aver les dorgls coreespondans .

EXEMPLE .

ST

2 . . ] - A .
Leancoup de prrsonnes ont 'babatade en pincant les hasses de n rml.l]uu-r e le pouce s dantres, se

ventl len alternatiyvement du pones S T |||9[|1irr ﬂnjil : mais ll'l‘l‘lll'l’l'ljFﬂl pras Lo traisieme o len ninles
dw chant « Ces dens manierss sont tres 100 ‘irures. & velle gue nous presentons A% par Ta difficulte de ese
cuntion dans certs ns passages, 2. paresque les mouvemens de la main droite ne se dessinent pas anssi

acreablement oot 3. enlinparceqae le pouce attaquant les cordes plus fortement gue les antves doiztsrem

e galited trop sensible quand il est employe a pincer dautres notes que celles de basses

(46 )
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DES SONS HARMONIQUES.

La réunion de plusieurs sons il‘lll[!l"’ ensemble on successivement s'appelle accord la succedance des ac-
cords forme harmonie,

Des notes dont se compose un accord,la prrnli-‘-rr,[ la note la plas grave,la plus hasse, )est le son fondamen-
tal,toutes les antres #n sont les harmonignes :ainsi dans Vaccord parfait ntzmi =sol, ut est le son principal,
le son ;.:up'r;lrnr.dunl mi =l sul sont les ||].ru|nhic[1|rl:lh-_11 Vareord par!‘lit lazut =mi, la est le son Pt‘iﬂti-
pal,lr son génerateur,dont ut et mi sont les harmanignes: & & .

Toutes les fois qu'une corde raisonne elle fanl entendre avee le son principal dautres sons plus aigus gui en
sont les harmonigues par la raison tltl'-r”e pe vibre pas sealement dans tonte =a longueur ;mais encore dans
toutes les parties qui sont contenues plusienrs fois justes &ns cetie longoenur. Une corde vibre done dans
ses dews moitics ; d'sbord reunies, puis séparees: dans ses teots tiers & la fois_puis dans chacun de ses Piersse.
Plfl'rjlll'hi.'.dln.! st sit imivmes ala fors, puis veunts de dewr oo dens puis dans bes sz N-‘p:rl:u:rnl,&- 8.

ik . — . o
Or.si Von intereepte les vibrations totales d une corde vn appuyant legeremenl aus points qui reunissent
l I e, © I

les extremitds des longueurs qui ¥ sont contenines plusienrs lows justes , sans copeadant gue cetle pression

. i * - r ¥ -
n part wlles yur ll|'u|h||l'.l||'|]| los parties separees on ﬂlltlrlli,lll

-'illil HEsEE iutlr' |'u|lr rllillrl'llrl' 1|--. |-llll'd-|ll
Yiew do son primal il produil par les vibratons de 1o corde entiere con |-|-mh|itn par les sibirations par

tielles des parties sdpardes 2 ees divers sons o'en foement plis qulon dont Pintensite est tanjones dgale an
son que In'miuirlit isolement 1a ]:Iup- pretite des cordes yu comeoneent a le lormer, s1 eetle corde elail -

iqm-,r'n st enteairve du son principal

se aenle on vibrations % seus conclurons e ptuduil'i- e son larn
on Ee-'m:r.n.t eur,un son gui Bl partice de ses havmonignes .

Mais parmi les harmoniques dune corde il en est gui sont plus on moins appreciablesprincipalement
sur la guitare,on Von obtient soulement Voctave la doweieme Ja guingicone on double osetave la dixseptitum
et la diznenyieme da son I-'r'llt-.ralt*llr'r:li:nl'l' ne sorbent < ils pas Lons avec purs te,

L'octave la dongivme et la dizseptivme on double octave produil aus dongirme  septitme ol cingnieme
tons. s ohliennent assez Facilement ol tris pures; mais la dizsepticme o la dix neuvieme produltes aus
qm;l_rii-mp el troisieme tons, sortent plus difficilement . surtout sur la chanterelle et le gros miausse
les emploit - on plus rarement :rr]r;ml:.nt avee un pen de perseverance a Itude, et une bonne guitare,on
Finit par les obtenir tous .

= L . - - -
En ftudiant soignensement le tablean presente a la page suivante,on acquerra bientot In connaissance des

sons harmenigues,des tons ou ils'se prennent et de I'intensite des sons qu'ilv. donuent .
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PARERAL INBICATEER BFS SUNS WARMONIOUES ,

. v s : .
gur Sabtrennent en posant Izevement les doigts de ba main zanehe an dessis s Loin wdvgues, pour les retirer

e st gue la eorde est mise cn vihrat iones ;lu'nn vrvente en lay ilﬂ:l‘l‘ll un e e fort et ]ll"!l dn chievalet ,
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Nous voyons par le tablean precedemment rtpqw'.,qur Vintensite des sons harmonigues neéeessite un «i

grand nombre de barres d’rmp-runt,qu'il serait difficile %0 determiner Ja 11 3rn memmedans Jos ispepas

A el ation lenteseest pourguei on les nprﬁrnt{-lnujuurg une octave [ lus bas gun'ils devraient *tre et ayecdes

petitesnotes pourles distinguer des sons erdinaires.

TABLEATU des sons harmonigues comme on les represente.compares

auz sons qu'ils donnent véritablement .

X ’
Comme on les represeute

4 - 3" L4

4",

Qr

vl wile o winn .ll- . d'-ll-i-r . vovile, varde

12°. Ton. =

'B_%_ T _.._"__

WEET T AERT
7% Ton. "J;_-—1~—'—ﬂ1—'—j = : :
L = * -
- -
" af T
6°. Ton. %_—f—i e -
- T y

£
+£=

r — i
:

i I
I

- — —
—

i = d
8. Ton. =
-

-
Selon leur intensité e
DT L AN ol L e |
ewrsde . ronde . rorde . carde. caride, -~
i i . £ F
12" Ton. _:g_‘i__-r—-—f : : E
v —
. o
’£ =
£ — - # T r
75 'l'r-n.i - —— i
- = S0k ' X i
o
s £ -? 'r -— - +
h'. Tom. —t i
-
£
o TR
EL = — ==
: N ) _E = - — = =
4. Tan. %—r .
= =
x £
= £ £ £ £

=

B3
3.'. Tum . %

L

i Es : A ' .
Non cenlement an distingue les sons harmonigques des sons ordinajres en les representant avee des petites

noles § mais on eerit encore an dessus le mel harmaon jue en ah l'l,':a:'l' Barmm,,..es) suivi d'une |i;|u- il

. . 3 - . §o* Y I3
pointsgui ne Finit qotaves le passage et Pan indigue en desgons e numero do tongon Pon doil poser Tes

doighs de Ta main ganche.
N.- B I,ﬁl‘glﬂ"fn harm . .. .

Charmant«

Gabrielle.
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 dles trais Liers de la corde: ainsi la corde sal, l"ﬂl‘lrt‘ de la main gnlll-lu- an 5ol 8. ¢t de la main droite

i
Maniere d'abtenir les sons harmoniques a tous les tons .

Cecte maatere de produire les sons lur-onic[url,quniqw beaucoup vantde,et si superbe au premier abord, n'est
i novvelle mi supdricure ) Vantre 4% par la difficulte d'exdcuter les passages dont le mouvement est vif et !I par
¥ umpumhlhl ¢ de produire plus d'une note & la fois,

Pour birn comprendre el parvenir i cette maniere de produire les sons harmonigues, il est nécessaive de s'erercer
d’ahord & exdcuter sans le secours de la wain .luell-nm: gulon obtient anx tons indigues pruedemmfnl ee gu’on
optre en rapprochant la main droite du manche et elevant un pea le pol[nﬂ. de manitre qna le premier doigt |
(l*mclujn'llnn;- de toute sa longueur, et le pouce puissent porter sur la méme cordela main ainsi dispesde, on ton-
chera légerement la cordeavec le hout du premier doigt en la pingant avee le pouce.

Et comme les sons harmonigues sont le produit des vilirations partielles de Ia corde,obtenus par une légere
pression a certames divisions, il en résulte gu'on produira toujours les sons demandd's, lorsque cette pression
aura lien a des distances pruporliuln;on asa longuenr. Si V'on opére donc cette pression an dessus du troisieme
ton,et guon raceourcisse la corde en doigtant avee la main ganche i la premiére tonche,on aura un son
harmonigue produit par les vibrations partielles des deus moities de la corde; mais qui sera plus dlevé
d'un demi-ton que eelui produit par les vibrations partielles des deux moitids de la corde & vuide.Si 1on
opere cette pression an dessos du quatorziéme tonen doiglant a la denzieme touche avee la main gauche,
on anra encore ui son harmonigue prodoit par les vibrations partielles des deus moitivs de lacorde; mais
qui sera plus flesd dun ton que celui produit par les vibrations partielles des dens moities de la corde i

vuide . En operant de meme an dessus des guingitme seiricme ot dizseptieme tons,on obtiendra de nou-
veaut sons harmonigues dont Vintensité augmentera & proportion que la corde raccourcira : ainsila corde
sol doigtde de la main gauche au <ol § el de la main droite an troisibme ton,donnera un sol # harmonigue:
o weme corde doigtde de la main ganche an la, et de la wain droite an quatorzieme ton.donnera un la
harmonigque: doigtee an la g on i b.et de la main droite an guinzieme ton elle donnera un la o si b
hdr “Il'nil‘u' . & - a" B

TABLEAU DES SONS HARMONIQUES .

' W . i i s L s . s
gaton obtient & partic do donzicme ton en doigtant comme & Fordinaire avee la main gavehe .

LU LAR et T " "
:- . hd
& vupile i 2 L] & » & wwpde
i . =
2= —= = —u]'_—ﬂ-—- .
7. Carde % -—'_'_F_-:"IE . b T 8% Vawile, e
S e R I T = T WwT BTt wt

Mais si 1'on apere cette pression an dessus des B 9T 40" 447 427 457 447 1 AB”, tons,en doigtant &
meme avee la main ‘lurln-.lm obtientra des sons harmonigues rrudlllln par les vibrati 1ons, partielles

an hunitieme ton,donnera nn [r f. harmulqur . La médme corde flnlglro de la maio ganche an la gt de
la main droite an nensieme ton,donnera nn mi harmonigue.{ unisson du mi harmonigue produit an don-
gieme ton, sor lachanters e oo,y daigtieanla 2 ou s .ot de la main deaite an divicme tan elle donnera
un Fa 2 lasmonvgne . Aviges an 2i 3 ot de la main droite an qultnru:"nr ton,elle donnera un fa # harmonique
(unisson du fa # harmonigue produit an septizme tansur le si 3 vuide, )
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TABLEAU DES SONS HARMONIQUES

quion obtient a partir du septitme ton,en doigtant comme i Vordinaire avee la main gauche,

B swide

1° Corde,

Daigirde la
E

- |lIclv B

47 Carde,

g gv 0 100 1% 5% 130 4% 18T

| L LA L T | L | G T

r 1".!?—4'—“ ﬂ?—-J_t— l'

Duigie de s

- ‘llrl' .

&, Carde.

Moigie dv ba

main gaarhe

Enfin si Von opere cette pression an dessus des 65 77 8597 407 4542745544 ¢t 46" tons jon anra dos
soms harmonigues produits par les vibrations partielles des guatre quarts de la corde 2 ainsi la eorde sol.
doigtee de la main gauche an sol g et de la main droite au sivieme ton, donnera un sol § harmonigue . La me-

me corde doigter an la et de la main droite an septitme ton, donnera un la harmonigue. &- &e.

TADLEAU DES SONS HARMONIQUES

qnion obtient a partiv du cinguicme ton,en doiztant comme a Uordinaire aver la main ganche.

'1Iu‘o"j..l..1’
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L'exposd dea lecons prr'u:drltel etant suffisamment Ecll‘llll'll.'rdllllli‘ﬂr erercera soigneusement les
gammes #n sons harmoniques de tous les tons usités sur Uinstrument c'est le meillenr moyen de se

fomiliariser & la pratique deé ces sons .

N® 8. L o - 2
L - b IS L 1
» L 1 b 1 = T 1 |
Gamune en 1L, : = ~ t
13 4 L TS
. [} [ kN L]
Doigte de la ——i T
R . =
]
1
= L o o 1 . e 3 £ o 3
1 e T i I -  —1 T : i w I T =
L8 ! — x - L 1 ) - 8 | —-— 1 i n - 1 x I 1 -
| L 1 1 I i 1 1 | - Ld 1 3 — i 8 L i
_§ = | = 37 L - - 1 - - 8 2 T 1 - . . v:" . -y - i | l:
? 32 i THET e ope g T WT O MT 0t Qe =
] [ ] (1] 3 i
hirm t =
o [] - —— L] i
ﬁ ® ﬂ 5 +"T' r 3 — - —1 vl r - = ul L T .
” : =  — s e — — - — -
Aceard parfait = — —! ¥ 5 a1
. T - v E - o o
2 Pl VT O LR T AT =
L]
) i ] i
“u:;irr- e la s e 2 I ]
mam gawche . .'_"J:b‘#l : ==

N0,
Progression -

de tirvee,

Porzte de la

main zanche .

[ | } ¢ 3
i I 1 1 ) |
1 I b ) | i |
| e 1 L L |
B "5 .
T "o -
- . i5.
N 4 harm . . .n. % . & '] & i [ ] L] ] i o :.
- i - -
e & r — 1, |Z__"—F
G S0l —— o —}-: e e e e —— —
amme en e = > T T3 — LT 'e T}
» 127 et ul e ;
" :




) s Ll -
- a
. . # BB |
N L spl b - i
i o 1™ = "HH: - f “N* - [ m
Wirtes Hpes TS A Al Ul i
SSEE il - i N = g II*H o |._-:-v. 1L i
% .4 o AR R e = |
- rw# N b 1 | 1l il JlH :.J _
i A o ru .F..n.. = ~Rlls U _Iu_n_l- | |.:H = |
JHes G E i Sl | 1| [te _
T_:.. _.A _. & By - o ] ]5 4/t = 4 My= Rl T __
Hl s AT | il 11 I b: * H I _
Pe .....*P“. i _._ﬂ - K + ] k. o P-4 4H r‘_ | IL. - “
.. dfs T i 11| S 1 P 111 A | Al |
_._a_.m M2 T Ql =[] IR e ’ T H
H _. - 8l e - T = . - |...fu.. bl = u.. - "
e At Gl el 1R 1 | Bl |
LLL - . - LLLL H= -
“Iee ~dllis  lFE g ull 111 _
il AfR= oy gt
JHY i SRS L] : S = il mu il
= |._ * 5 4 o & SERE b + = |r*
IRAR = B = wQill= -I_.f h—.- 75 =Tz h e |
1T = = =hin SRS = -
- - " - -4+ - -
- n ag] s .. _!._.fcﬂ l#.... l = n—,... et = * 9 rﬂ g1 |
- | = -__..rl_ 4 .- a =R = b - . -
o -..l gt . -l e I.n | Ll & - i c = 1...#_ - L |4 |
z g 41Th= ﬁ e e Hie= . 1 =
1 bl 1B RS o i = alial= = 11 . |
2 —A M= ﬁ . ~H ﬁ |
111 P 1| S 118 e ME 4t I |
- rda by Ll LLLL I _.A 3 ] |
4 - «MH|= " £ ._ " )
=Rl = =T = d ...._+..v = —4 |
e HHH TR 1M S ﬁr-- =M%
" - e 1111 1 " | 44 ¢4
aldl | s = b2 Ul RN > a ke HHH -
F L e 1 - - Bt H i
* [ [ I =l . |
*RbE MITTR Al L =TIR _
L = T . il ”I - T SEEE |
allteE El Hk (s e ! |
3_r.||—_.-0 2! L1 - I 'y :.—3“ b Iz = L _
(W ot ffttws RlE U™ e |
S TI= =t B A 1
L™ _—.u A_ E = 3 k- 1 T nm 4 o !
b L S - bt 1R AT
= T Y
- oM e “II
- - M . 1 | AG%U_ 4N |
_ __ § 3 wai & it = "
| " -..n - = - & " _..m m = 2 % |
1 a2 == - | .-.H & B = s ‘T G - Il 2
f " 3 = .y PRl s =B =288 m
ST s < HEE = ¢ SE2 Al |
I i & £ B e, e s g I
= au@d - o= L |
- > TEP




14

N'. 47.
Gamme en Lé.
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a ¥
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““Gamme en Sol

145

NT 26,

oet™ de la préed'?

main ganche .

NS 27.

Gamme en Fa o

5
|

de la precedente,
I

Doigte de la ? .

main ganche .

N” 28 .

Gamme en Laoc? S

(] L]
de laprecedente,

nnisl;llrla ?

main gauche ,

Les tahleaus exposes anz pages 40 «t 44 nous paraissant suffisant pour 'étude des gammes ehramatiques,

nous nen donnerons pas dlantve exemple.

[ Teoss tew wims harmeniques dos dews morecsns spivass doisenl elpe riecules mans le seconrs de le maim ganehs . ]

N.29.
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r 3 . .
Des différentes manieres daceorder la Guitare.

L'origine des différentes manidres d’aceorder la guitare remonte auz premiers tems on cel intrument
fut invente, et provient de lignorance des peuples qui le cultiverent : en effet n'ayant que de tris Faibles
connaissances en musigue;ils la montaient de maniére que les cordes a vuide formaient un aceord parfait ,
alors, il suffisait de barrer i certaines touches pour obtenir d'autres accords parfaits,soit i la yuinte,soit
i Voctave decelui produit par les notes & vuide ; ces deus accords pouvant aceompagner tous les morceaus
qui wlonl pas de modulation , suffisaient & leurs chanté qui avaient cette construction et etaient tonjonrs
dans le méme ton. (est en employant ce moyen que les espagnols ignorans en musique,accompagnent tous
lenrs airs populaires, '

{in pourrail accorder la gnitare dans tous les tons; mais ces différentes combinaisons revenant pres -
l|u".'- la m&me, nous vnous bornerons i indiguer celles dont on fait usage. Elles sonf an nombre de trois ,

savair: en mi, em ul, et ensol,

17 Corde, 27 Carde. 3% Gorde, 4% Corde. 37 Carde, 67 Corde.

—G—4
- * i # u " : -
Pour aceorder la guitare en mi. % . I - = = ____-.__._EE

v ¥

-

wll

On monte le sal { 4 curde :|_'|u-u|1|'nr| sol dicze oclave en dessous du sol didze produit par la chanterelle
(6% eurde ) @ ba guatridme touche . On monte e ré (3% corde ) juagu’an mi vetave en dessons de la chante-
- - . . Fat¥
relle ‘i. yulde on octave en dessus du sros ml‘tii_' eurde ’ i vuide aussi 2 enlin '1ﬂll vleve lE Il,( 2% esride )

Jusqutau s1 ociave en dessous du i (87 curde ) & vamide .

1 b1
“"ﬁ‘.lul"r ." dw M J:*a i Aw Ni #g-“a
& °',.' o » o o
* a . ¥ & " s v .
s valde, .  sudile . . a wnbile G
'ﬁHT_Lf r . LR L
O peration ﬁ. e — =I I = —~ t T T E_’
. - - — L |
= 0 Cairde, &7 Corde. &% Corde. 3 Corde. = £ Carde, 5% Curide . Cd
¥ 2% Gapde,

177 vamche .

Mouv' de Valse .

O P ST S R PR gL ’ L

{ Yoins ) Dans presque tous les marcrins de ee grare los barpes o prensenl avee be peace ot e poosies "-'lll." i n ganeke plaee o dedany du
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sieme tonehe sur le la (99 corde) on baiage le v ( 3%0rde ) pour l[li"il devienne ut octave en dessons de Pul &
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17 enrde. 37 purde, 37 carde. 47 corde. $% corde. &% eurde

Paur accorder la guitars en UL . i = .’ 1 '

—

1
1

sl

On monte lesi (8% carde ) jusqu’a ce gu’il donne 2 vuide Put octave en dessus de celui produit a la troi-

vuide, produit par la einquilmr cords: alors on monte le la (9% cords llj'luqn‘l ee qu'il soit i Panisson de 1w
avnide produit par lacorde ré ( 55 carde ) abaissd & Voctave de 1a cingnidme corde elever & 1t : enfin 100
abaisse le gros mi (07 corde | jusqu’a "ot octave en dessons de 'nt & vuide produit par Ja corde re abaissde.

ou 'ut & vuide produit par la corde la dlever.

ade Mmy ge A de Pap 5= 4 de Mt ge a-de Vst gre
e e L “ oy o' T Pay, rt L
5 e * wvainde e » i vmiile N W L] = )  vupde S
frati T - T T T :
Operation = : j_ 4- 1
cp Coorde:  Slosete; T i =
1% carile. earde. eonds. BTenrde. rade. T
A"F parde

TABLEAU du manche de la guitare accorddeen U,

127 1on.
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Pour faciliter Pexéention on substitue anz notes a"luhgr'rl eelles qn e es donnaient primitivement ;quoi-

jque eetie nonvelle disposition ne soit pas anssi agréable & Uoril de Uharmoniste elle n’en est pas moins su-

iy

pericure a Pautre en ce gu'evitant ¥tude du nouvean manche elle rend la lecture beancoup plus facile .
-

Exemple din moreean ponr #tre joud la gnitare en nt et lu comme si elle ftait accordde naturellement.
bar. bar.

- j - ;....:..53.
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17 Carde. 3% Corde. 3% Carde. 4" Covde. 1% Corde. &% Corde.

Pour acoarder la gnitare en Sol . %& = — i : = = 5.

¥ ¥ '

On ahaisse [« mi (6% corde) jusqu’an ré octave du ré troisibme corde hvuide,ou jusqu’ Punisson dn ré produit 3 la
troisitme Lonche sur e siy($%cerde ) alors on monte e la (2% corde ) jusqu’an si,octave en dessons du si h vaide (% cori)
et Uon ¢leve e gros mi (47 corde ) jusqu’an sol octave en dessons du sol & vaide 4% coris )

LN P z .ii&)fq A du el gre
Ll "“: hagide %
= = =z i = =
-
3T Corde. 67 Durde, $2 Corde. €% Carde, 5% Carde. 27 Corde. A7 Corde. r?"
2% Curde.

TABLEAU du manche de la guitare accordee en Sol.,

O en,  Wew, 1870w,

hen. 1%

vlie TLAT L AT LT e, Hinw.

bi wsin genche sar le tan protineni. 1°F 27 8% 01 8% mesure de Pallegretio du marerss suivant )

Andante Maestoso
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Des différentes manitres de doigter los gammes simples et doubles .

Des gammes wajeurss i toutes les positions,

En 3al Li:llltli -
a laaes position.

(Lad pEsiline

Eu La bemaol

a la s ru'mil inn.

Modeles ponr prendree les gammes dune actase

En Si b 2
. 0 # En Si i31lg
Eu Mi “Finnl & 2 fe
align lm‘lil 1on 5 demiE=n
107 g,

\ y \ o
Modeles pour prendre les zammes migenres i toules les positions ,

En Sl mineur
ala st |uni| on,

En Fa mineur

3% per .

. = .y
i\uu‘; asnns rolﬂpmr res l'll'll‘lllllll e SAmMEs lnlIlIIPH‘:.\rl"ﬂllu.a- dunnant an commencemeni e rlutlnl-

ton la zamme gui lui appartient il serait inutile de les rP'PI:Irt‘ el ,

Granme rhnmaliqun en montant ,

1
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r.l i
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d)f & B
RES TR LT o vy AT CTTIDAW |
N 36. : — ——r = 2

Ea descendant .

o

‘ J.- . == i L _I._ II:
7T T T FE =
On pince les octaves avee le pouce et le premier doigt quand elles sont sur dens cordes qui se suivent ou
qu'il n'y en a gu'nne entre les deus notes quand il y ema plus,on les pinee avee le poner et le second doag! .

I

Gramme chiromatigue par octave . w8 3 4 * : : i 4
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Autre doigte surla 2% et 5% corde.
P

N". 40 . ‘!__5—_'5—‘_}*41;';;—!-;—= f e
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Autr; doigte surla 1% et +% corde. 4 " 4 4 4 1 — |

N° 44 ] === - d! *
—r = = == = : = - | isae s
F + & ¥ @ 0+ = ¥ " .

—
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Autre doizte sur la e el 3% corde. i 4 1
r.1 i i 3 i _[r i : 4 L 4 2 4 —

—_— - _— —
b7 = b= F b# = 3
Quoigqu’on emploie jamais la plupart de ces dnigtg!,il est cependant necessaire de les connattre et deles

exercer souvent.c’est un bon moven d'augmenter la souplesse des doigts de la main gavele et de se fortifier

dans la connaissanoe du mane e
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Les tierces,les siztes et les diziemes,se prennent toujours sur denx cordes,ayant soin lorsquan glisse de
Vane a Vantre de ne pas qnitter la main du manche et de profiter des notes & vuide pour changer de cordes
Ou pinee les tierres avec le ponce et le premier doigt quand elles sont sur deux des quatre premieres cordes,
el avee le premaer et le second doigt,quand elles sont sur les trois dernieres .

N-.43.
Tierces.

On pince les sistes et les diziemesavee le pouee et le second doigt guand elles sont simples Torsgnelles
sont accompagners ile has!rs‘un les pilﬂ:! aver le pt’!mirr et letroisieme doizt .

N 44, = L | | : "

Siztes.

N"45. —p — ad-t | L s rgtpif
Diziewmes, - &__;r !_-'i -u# -'i“ SB%#?_.,?—J:;?J:

Des Cadences .

Iy a différentes manieres desdenter les cadences, soit qu'on punce senlement la premiere note pour la frap-
per fortement of H plusicurs veprises avee le doigl correspondant de la main gavche:soit en pincant la note

toutes les fors .,'u'm' la conle agec la mot e |||P|:r|'"|rf‘nu enfin q“‘on ]vrr'lurr les deuz notes sur deux rurdt‘sl:luur

les pincer alternat ivement avec dens doigts de la main ganche .

L R

“.llli."l' N

Comme cel article nous premdrait trop d'espace pour ftre traite convenablement nous publivens alasuite decetie

el liode un ouvrage gui en traitera exclusivement . (161
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Des différentes manieres de prendre les accords parfaits majeurs
sur les 37 45 6! et 67 cordes,

117 e ’ Autre maniere
sur les 2% 3% 4% et 6% cordes

% - 4% pan . % e 1% pon . LT
{)n emploi tonjours eette maniére de doigter; lorsque Vaccord parfait est accompague
de la dixieme { ou octave de la tierce .)

EXEMFLE:

=y
Autre mantere

sur les 4" 2% 3% ot 47 cordes,

Des diffeérentes manitres de prendre les aceords parfail_! TS

sur lea 3 4% 6% et 6% cordes,

-

Autre maniere

.
sui- les 477 2% 3% et 4. cordes.,
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Exercice sur la gamme d'ut majeur a la 77 position .,

28
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Gamme 3 la 4% position,
3

N 47,

Autre doigte

LEFCICE €0 ATPeZes .
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3% g
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Exercier sur la gamme de La minenr
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Exercice sur la gamme de Sol majeur ala 2% position,

P — I R S S S S——— T M R W N s—
e il el R e g ———— [———

e i ) o e e e —— [ ——
et




TR T S e T S e L -Jun.“m”lu.ﬁ.ﬂﬂlrﬂ.ﬂ..-..wwh.........u.k...-,.u S ie et RN T TSR, SO [ e S i a TR T R ey
v i e =+ e - - - 0 = . - .

e —

Marstosno

=
=
-
=
-
=




LERRE ] 1l (NN

(16)

Exercice sur la gamme de mi minenr ala 2”77 et 9% position.
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Gamme en Fa majeur a la 6° position
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Gamme par octave

Allegrettoy

e

L

gt P il:’-l,

F i pe .

L pon

L o

L
L [ LLEY

o/

T ———

R

-,

R L

AR R W e il iy



iy D= AT el — i BLANES S T wy Ny o e = u¥ ©ORCET T i iy e AR

I{Gl

Mineur

l'.y--',l...----------




Gamme en Re mineur a la 7 et 67 position .
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Exercice sur la gamme de Ré majenr i la 9% position .
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7% pma .

Gamme ala 77 ;P““E'"“ . B
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Gamme par octave .
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Moav', de Valse
har =

i

r— vt

NS 75.

40

e ey S e e T S —— o e e




S S e S o 7 e S R e i e S S T e ' - =¥ Lisig s LT

oy

P T ——— - — S—
A A T L —

L T S S _i_S—

. : -

L o S— Y —

P AT N N A S S RN S 5§ uﬂfiﬁ-—-——--—:l




Exercice sur la zamme de La majeur 3 la 4 position.
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Frereice sur la gamme de Mi majeur ala 47 et 97 position
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classical-guitar-sheet-music.com

Free sheet music and Tab for classical guitar i Bp
Jean-Francois Delcamp. Total number: 30,100 pages.

24,469 PAGES OF

SHEET MUSIC

Classical guitar sheet music for Beginner,
grades 1 to 4 — 560 pages

Classical guitar sheet music for Intermediate,
grades 5 to 8 — 710 pages

Classical guitar sheet music for Advanced,
grades 9 to 12 — 620 pages

Classical guitar methods 6,528 pages

Renaissance music for classical guitar 202 pages
Luys Milan Arrangements for guitar 40 pages

Luys de Narvaez Arrangements for guitar 14 pages
Alonso Mudarra Complete Guitar Works 28 pages
Guillaume Morlaye Complete Guitar Works 244 pages
Adrian Le Roy Guitar Works 68 pages

John Dowland Arrangements for guitar 21 pages

Baroque music for classical guitar 260 pages

Gaspar Sanz Guitar Works 118 pages

Johann Pachelbel Arrangement for guitar 3 pages

Jan Antonin Losy Guitar Works 118 pages

Robert de Visée Guitar Works 164 pages

Frangois Campion Guitar Works 7 pages

Francois Couperin Arrangement for guitar 10 pages
Jean-Philippe Rameau Arrangements for guitar 12gpage
Domenico Scarlatti Arrangements for guitar 56 pages

Johann Sebastian Bach Lute Suites and Arrangenants f

guitar 404 pages
Georg Friedrich Haendel Arrangements for guitar 2jepa
Silvius Leopold Weiss Arrangements for guitar 535em=

Classical masterpieces for classical guitar 14@&pag
Ferdinando Carulli Guitar Works 2,117 pages
Wenzeslaus Matiegka Guitar Works 194 pages
Molino, de Fossa, Legnani Guitar Works 186 pages
Joseph Kuffner Guitar Works 774 pages

Fernando Sor Complete Guitar Works 1,260 pages
Mauro Giuliani Complete Guitar Works 1,739 pages
Anton Diabelli Guitar Works 358 pages

Niccolo Paganini Guitar Works 138 pages

Dionisio Aguado Guitar Works 512 pages

Matteo Carcassi Complete Guitar Works 776 pages
Johann Kaspar Mertz Guitar Works 1069 pages
Napoléon Coste Complete Guitar Works 447 pages
Giulio Regondi Guitar Works 50 pages

Julian Arcas Guitar Works 202 pages

José Ferrer y Esteve Guitar Works 328 pages
Severino Garcia Fortea Guitar Works 43 pages
Francisco Tarrega Complete Guitar Works 242 pages
Antonio Jiménez Manjon Guitar Works 349 pages
Isaac Albéniz Arrangements for guitar 173 pages
Luigi Mozani, Guitar Works 50 pages

Albert John Weidt Complete Guitar Works 88 pages
Enrique Granados Arrangements for guitar 110 pages
Ernest Shand Guitar Works 158 pages

Manuel de Falla Arrangements for guitar 14 pages
Daniel Fortea Guitar Works 45 pages

Joaquin Turina Complete Guitar Works 80 pages
Miguel Llobet Solés Complete Guitar Works 202 pages
Julio S. Sagreras Guitar Works 860 pages

Jodo Pernambuco Guitar Works 20 pages
Agustin Barrios Mangoré Guitar Works 137 pages
Spanish guitar 457 pages

South American guitar 234 pages

Atahualpa Yupanqui 143 pages

Repertoire of Andrés Segovia 24 pages

Nico Rojas Guitar Works 42 pages

Baden Powell Guitar Works 865 pages

Eliseo Fresquet-Serret Guitar works 128 pages
Elisabeth Calvet Guitar Works 92 pages
Jean-Francois Delcamp Guitar Works 380 pages
PDF of women composers of guitar music 353 pages

Christmas Carols for Classical Guitar 12 pages

Duets, trios, quartets for classicals guitars 1,84@es

5,631 PAGES OF
TABLATURE

Tablatures for Classical guitar, by Delcamp 1,71§esa
Tablatures for Renaissance guitar 515 pages
Tablatures for Vihuela 1,710 pages

Tablatures for Baroque guitar 1,696 pages

classical-guitar-sheet-music.com



