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AVERTISSEMENT

J'ai publi¢ la premifee ddition de eette Methode en 1825 ; Paccueil favorable dont le

public a bien voulu I"honorer, m'oblige & en donner aujourd’hui une seconde , que i rendu plus
L

.cnmpI;le el plus élémentaire |

Dans cette edition comme dans la premiere | j’ai Fait précéder étude de la Guitare des prin-

cipes de Musique indispensables & toutes les personnes qui veulent 'y livrer .

Cette Méthode est divisee en deux parties; dans la premidtre je deéveloppe les principes g .
neraus de I'Instrument en y joignant des Fxercices plus nombreu et plus faciles que dans la
precédente ; elle est terminde par-un choix de six Romances nécessaires pour se Familisriser a.
voe Paccompagnement du Chant . Lia seconde contient cent Morceaus des meilleurs Auteurs

qui font suite aux Liecons contenues dans la prrmi;-rt- partic el donnent la connaissance de Lous

leés zenres .

Convaineu par experience que jai acquise d'une plus longue habitude de enseignement |

- - - . * - . .
- quiun ouvrage qui doil #tre livee i des commencants ne saurait étre trop facile J¢ me suis s

sentiellement attache & ce point ; toutes les Lecons y sont classees prngressi\rrmrnf el I’élude

suivie de cet Ouvrage sulfira pour 'llﬂl‘lli.l:; jouer toute espice de Musique .
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PRINCIPES ELEMENTAIRES DE LA MUSIQUE.
D et e e s e
L Musique est la science qui traite du rapport et de l'armﬂ des sons . Elle se divise en dem parlll.':-.
Bavolr: Iu Mélodie, qui est art de mnhnﬂ-lu sons d’une manicre agreable & Uoreille ot I'Harmonie qui
consiste a faire entendre plusieurs sons a la fois., Pour exprimer les sons on se sert de petits signes ronds
ou ovales quion appelle Notes. |
La Musique s’écrit toujours sur cing lignes horisontales ot paralleles dont la reunion s"appelle Portee ;
comme ces cing lignes ou Portee ne suffisent pas i I'étendue de la Musique, on en ajoute des Frllln au des -

sus et au dessous que I'on nomme l_iF:lu mpplmuhlm c’est sur toutes ces lignes et dans leurs interliznes .

que se placent les Notes . u... *.n- g gl
% o - Pes el 1 =~ Les lignes do la porlee se
EXEMPLE. T 3o — comptent de la plus basse

2 Wi P W La plus élevée .
g ajontres 7

: . v ey . by e~
DES NOTES. llya lepl Notes qui se nomment: UT, RE M1, FA, SOL, LA 81, mais elles ne pren
nent leur place sur la Portee que « dapres le signe qui se Lrouve au commencement de chacune et quon e

Clef'; ces sept Noles se repetent a différentes places de la Portee selon Pétendue de Ia voix ou de Finst rment .

DES CLEFS. 1l y a trois sortes de Clef, qui sont: la Clef de Sol é qui se pose sur ln 2% ligne; la Clef®
d'ut B » qui se pose sur les 12 2% 55ct 4 lignes, et la Clef de Fa S, qui se pose sur la 47 ligne; ces Clefsv’em.
!nlmrnl selon la nature des yoix ou des instrumens . En general,on se sert de la Clef de Sol pour les l!.hl'll T
pervieures, de la Clef-d’Ut pour les parties intermediaires, et de la Clef de Fa pour les basses .

Exemple de Nlnru v

sur la Clef’ de Sol.
. La. Si
. id: wur la i . La, Si. b el . Fa, Sol.
Clef d'Ut | | Clef d'U1 e
17 ligne . 2* ligne, 1
Jid: sur la id: surla 43
Clef 4’0t | Clef d'Ut
3. ligne. | 4% ligne. {

On voit par les exemples ci ﬂulu,que Ia hgnc- qui passe dans une Clef et la Note posée sur cefte ligne
prennent Je nom de cette Clef; d'apres ce pnnnpr en comptant les Notes dans leur ordre: Ut, Ré, Mi, Fa,
Sol, La,Si,en montant et UL,S5i,LaSol, FaMi Re,en descendant, et observant quielles se -unutduuiqurmm
ou par dégrés conjoins, c’est-i-dire I'une sur la ligne,la suivante dans Pinterligne,'on peut de suite trouves
le nom de chaque note sur les differentes Clefs.

S0L..
. -] De meme rioules

Mi.
Exemple indicatil’ pour appren- S 11t be. a i pou
dre i rrl':mrr et connaitre les g : ¥ - L4 e = h--‘fﬂhm aloutes les
Notes & la Clefl de Sol. Fa. e Y - ¥ '_ﬂ'- Clels .
e < SOL.

R
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FIGURES ET VALEUR DES NOTES . Il y a sept figurt't differentes de Notes qui sont de sept valeur dil.
fventes . On entend par la valeur d*une Note la durée que doit avoir le son qu'elle produit;cette durce esl
i déterminée par la figure de la Note méme.
La Ronee, - P —— ; La Ronde sant,
oy 7 e S \
2 Blanches . o = ; 2 Blanches .
£ Noi | “_.---"'— o s |t\ﬂlllﬂnhr vanl
- - v 2 Noires .
wk Noires . prbe—p S
R e e e A RVt
oui6 Doubles Croch. : ] 4 2 2 Doub.Crach.
ou52 Triples Croch. ’o 2 Trip.Croch.
’ . y I Trip Lveeh wont
o 64 Quadruples 2 Quad.Croch.
| FIiCﬂ'HE ET VALEUR DES SILENCES . Chacune des sept I‘igum de Notes a un Silence qui lui l'l:Pnl'N‘ll-n
3

1',|hrrt"rll-;l-dih' de Li méme durde de Lemps .

= s ?‘*/_ =T -"'?} . N ol B
*. Demi.Pause.. Soupir. Demi -Soupir.. Quart de Soupir, ‘fm"q“’ﬂ . 16%de Soupir.
¥ g3 ! g st~ & 1
= * ¥ v
.’ul valesur Womes valear Meime valemp Mime valens Mime valenr Meme'raleur Meime ihlemr
e i yue s que s ipne la e la yur la yue la
Ronde. Blanche, Noire, Croche. DoubleCroche. | Triple Croche. | Quadr. Croche.

Bitonde 2 Pauses. 5 Pauses . 4 Pauses .
e

15 Pauses.

L . - [ -
Pour reunir les Pauses ou Silences de plum-un

wesures ,on emploie ces signes .

I § 1
Yolank T meeures. Val' 3 mesuren. Valt & mesures, ou 15 mesures .

DU POINT . LePoint illat‘t: immédiatement apres une Nole quelconque,angmente de moitie i valenr de

la Note. .

Ronde pointee., Blanche pointee. Noire pointee. Croche pointee. Doub Croch.pointée Trip Croch pointée,
& : —& : - ' - - : - .
| Valewl msie Dankle \lEnl uwne Trigle

F
Valand wiw Quadrnyle

i A Valan B Kidpe s o] Valaml u b FLLET
‘h.‘““ Mlanehe de r‘” Lol iy Moiire I'r‘“ Lant s imw G b o4 II"' wrnsls de r]q,.. aroche de plus . et --l:- P Babe
e e e e e
! ¥ F F

- 2 L ’ L] L ]
r Mems valowr .
- e -
- | il

. r' s P A r #
Soupir pointe . Demi-Soupir pointe.
< T ¥ ;

8i apres le premier point il s%n {rouve un second,

Meme valsur.

‘o dernier augmente de maoitie la valeur du premier . 1

3 - b .
Le Poinl se place aussi apres un Silence et

5 - oo
comme & Vexemple ci-dessus il augmente Je A Wikins o B Sapie doatige | Votaut an 346 dvonpto toiptab
signe qu'il suit de la moilie de sa valeur . £ - S &

DF. LA MESURE . Toul morceau de musique quelconque est pnrlagt: en portions d’une Fg_:,air' duree dans 1e-
wéeution, et ce sont ces portions que I'on nomme Mesures; elles sont séparces par des barres verticales ap-

pl'llr'ﬂ Bannes pe weseaes . Ex: © f —

—~= =
Pour faciliter la precision des mesures on les divise en temps et en parties de temps;ce sont ces temps
que Vom marque par un mouvement de la main ou du Pi(‘d'l'l‘ qui a'alrprl[f battre la mesure .

1l n'y a que trois mesures principales;la Mesure & quatre temps ,la Mesure a trois temps ef la Mesure
i-lmtmpi;lnﬁlﬂ les autres sont dérivees de ces trois premicres et se nomment Mesures composces

J.-M.
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. ]
. Exemple des dif ferentes mesures, comme elles sont indiquéﬂ au commencement de chagque moreeaun ,
el de la maniere de les battre . 7

Mesure a 4 Lemps .
Flle se¢ marque par un
C et sc bat ainsi .

Mesure & 9 Lemps.

Elle s¢ marque par un
Smi of s¢ bat ainsi.

Mesure i 2 temps.
Elle se marque par un 2,
uuz ou @ et se bat ainsi .

Mesure a douze huit .,
Elle se marque par ‘F E
e bat a quatre temps .

' N e

Mesure & six huit . Mesure i trois huit
llle-au'qun.p.rnlt - Elle se ﬂi@epfﬂ@
se bat & deux temps . el se bat & troistemps.—

AT

DU TRIOLET. Le Triolet est un grouppe de trois
Noles indiqu:: par le chiffre 5 dont il est surmont e, ces
trais Notes doivent #tre faites pour la valeur de deux .

Trl Lorsque six noles lﬁl{

surmontees d'un 6 elles
n'onl la valeur que ded.

L L
velenr.

DU. COULFE, DE LA LIAISON ET'DE LA SYNCOPE. Ces trois denominations se marquent par un
trait recourbe — . qui lie plusieurs notes ensemble .

Notes syncopéen .
s

Notes l:nulc;r Notes lices.
~ e,

——

R L _F__] =

s B T N N S W O W e e S e S —
R S e

pRSEsEEsE S S s

Les noles wonlees se Font d'an seul La Linison indigue qu'il faut . Ui emiend par Syneope une e qui ve par -
amp d'arshel su d'un seal senfle ol fenir lon nales de toute lenr wa - tlage "tlm enlre la partie faille d'an fempa
pemr Ie shant d'wn soul ronp de goaier. leur pendant la dures du signe . el la partie Parte du Lempn puivant .

~ Détache moelleus . Détaché sec.

DU DETACHE . Le Détaché se marque par des points
ou des petites barres que Pon mel au dessus des notes .

DU TRILLE ou CADENCE. La Cadence se fait par le moyen de deux notes que I'on fait entendre sue-
cessivement; le battement de ces deux notes Pl‘eml ordinairement son appui sur 'avant-derniére note d'une
phrase musicale - Il y & deux sortes de Cadence, la Cadence pleine qui consiste & ne commencer le
battement qu” apres en avoir appuye la nole superieure , et la Cadence brisée ou on Fait le buttement sans
pl'.r,pﬁrn!iﬂn :

Cadence ‘preparee . id: préparde et avec sa lerminaison . {d: sans préparation . id: Briste ..

DES PETITES NOTES ou xores n’Aankwest. Les Petites Notes se distinguent des autres en ce qu’elles
sont d"un earactere beancoup plus petit elles s*emploient seules ou par grouppe el n*ont pas de valeur dans
la mesure. Lies Petites Noles n’appartiennent pas # ’harmonie mais seulement a la merlmliu,m ne les nom.
me pas en solfiant mais on les Fail senlir en nommant la note & llq‘ut"n elles sont Ill.:ﬂ. el sur lnq'nr!lt‘ elles
prennent leur valeur. Fa:
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DU DIESE DU BEMOL ET DU BECARRE . ( Signes d’altération )

o ot e Beévarre ('“ remet thlu son ton naturel la note haussée par le Diese ou baissée par le Be.

=

'J!

urelle. tl‘z.ll 'Hg:i

‘lﬂl“.“ son ton Baissee dundemi-  Remise dans son ton
ntn&lprh Becarre. Naturelle. ton par le Bemol . naturel par le Becarre .

h: _E = = ﬁ"' _‘gf‘—hﬂ
. wkmwm mmmduﬂ.el el n’agit que dans la mesure ou il est place, .
%WMM d&ﬂi&'ﬂ nl._dl Bémol employé accidentellement ,mais il y a une autre mani-

-!r; on hﬂnﬂ; au eommncmt des morceauz &e musique pour en dmzner le ton,alars tou-
- gli portent le méme vom q;n I¢ dégré o sont posés ces signes en prennent le caractere .,

Pl ’H';

x!
A, Tﬁll
l=l-.'l-

Dans ce cas, le Beocarre qui se trouve devanl une nile
w'agit que sur celte note ou celles qui pourraient suivee du
meéme nom el dans la méme mesure .

l t de Dieses et de Bémols que llh-lotua.l;iept) ils se posent comme elles sur les lignes et

» la Portée et ont leurs positions d'lpm le genre de la Clef. Les Dieses se posent (en com
: gn' Inh} par quinte en montant ou par quarte en descendant . Les Bémols se posent (en com
. par le §i) par quarte en montant ou par quinte en descendant .

A Kl 1 'I.l. Mi. K. (1 L1 LA . ne. BOL. l:‘r. FA .

# h -
3 _i = #ﬁi =
f_ [ re _# & T homd T F3 ¥ __.g il

i de Double-Diese ( *nug | qui hauue la note d'un ton, et le Double Bémol | P’} qm la lnu

n .

5 GAMMES. DES TONS ET INTERVALLES DONT ELLES SONT COMPOSEES .

e Gammes une suite de sons qui procedent par Tons et Demi tons soit en wonlant soit en des-
ir'n deux sortes de Gammes, la Camme majeure el la Camme mineure . Clest en ajoutant s la sue-
lqﬂ. notes UL, RE,Mi, Fa,Sol, La,Si,la répetition de la premiere note UL,qui alors devient huilie.
irhw Jque se forme la Gamme no“& diatonique, ces huit notes sont separées entr’elles parun inter

W ton ou demi-ton . La Gamme soit llll]ﬂlﬂ soil mineure se compose Loujours de cing tons t-tdf

EX: DE LA GAMME MAJEURE MONTANTE ET mcmm: DANS LE TON D'UT.
. es majeures les demi-tons se trouvent de la 574 la 4% note et de la 7 Talase -

“:. ' ' desermlant elbes suitent Pordrs inrerse coooenveniennnan
- & - 7*  Blom Ostene. | 82 L 6 .4 & 5 9" 1
e T ol g_f_“u-n Ten S5

o =

: DE LA GAMNE mm- MONTANTE ET DESCENDANTE DANS LE TON DE LA .
'Mnﬁhmluﬂmtmy ntmtdrhﬂ' la 3t note et de la S"nha‘

b B e = ‘! wpﬁ_ r.?mu-wtmmmmﬁh"dﬂ' S

T . - . %- - = s
7 -m-mm/xmz;»a....f E‘f Ton 7 T

.M.

. ﬁff-w ! #'] et um ugm‘ qui huu d’un demi-ton Pintonation de la note Le Bemol 1 b II baisse d'un :
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DU TON ET DU MODE . Le mot Ton a plusieurs acceptions, il est la mesure de 'intervalle qui existe entre

' les notes ; il signifie aussi le degré d'elévation ou d'abaissement sur lequel est fixe "accord des instrumend,et
il se prend pa:ur la note principale nommee tonique sur laquelle un morcean de musique est elabli [ Toutes
les noles peuvent étre toniques crest-a-dire premiere note d'une Gamme .

Le Mode est le caractere du Ton;il y en a de deux especes, savoir: le Mode majeur dont la tierce est majenre,
c’est-a-dire composce de deux Tons pleins et le Mode mineur dont la tierce est mineure ¢ "est-a-dire compo-
sie d'un ‘Ton et un Demi-ton .

TIERCE MAJRURE, TIERCE MINKLRE,
A s —— a R

| = L & il N T #u 1 .
@ \"‘-—-—-"‘" — —
.Le Ton d’un morceau de musique se designe par le nombre de Dieses ou de Bémols qui se trouvent a la
clef excepté le ton d’Ut majeur et celui de La mineur oi il n’y a rien a la clef . Chaque ton majeur a son

1 relatif en mineur,le tableau suivant les fera connaitre .

or, S0L, R¥, LA, Ml, s1, va #, vr #,
Mode mageur, Wods majons. Mads e, Wads majear. Mode majeur . Mids majear . Made majenr. Made Wageur .
o -

f—0 — ’gﬁ—""“‘g‘?y—:— '%Fﬁ-

—

LA, Mode minenr | Wi, Mok mint [ S5, Wode minewe|PA#, Moo mint [UTH, Mode mint | 801 #, Mode ming | W8 §, Moo mint | LA B Mods wineur
rolat e Fad majrl vebol U8 § maois,

reladiF AU maj®  [relalode Mol maje frelal de Be majt leclat,de La majr | relat de Wi majt feelat de Si maje
= = = : —ij& m:t: %F !ﬁﬁ -—
—— — = -

v T 3 z
YA, st b, wb, LA b, we b, soL b, vr b,
| Made majrur. Mode majeur. Mode majene . Mode majrure. Meade msjenr. Maide -ljtlr. Mads h.rlr.
| -‘-b.—--—-—-— 4
| e e
RE, Mude mineur | 801, Madegulnsie] Ut , Wade muinenr | FA, Mode piseur 815, Wade minenrd M1 B Mede ;lu- Lab, i
relatif de Fa majear. HI:II-J- SITHAGE frelatite M5 majt |eolat.de La® maj? |relat. de B maj? | eelat.de Sol D majl | eelat. d UL 2 majour,
- L 1 4
= : Z -

Pour abréger I'ctude des tableanx préceédens et savoir dans quel ton est un morceau ; on rmnrquen.
que lorsqu’il n’y « rien & la clef il est en Ut majeur ou en La mineur;avec les § lo ton majeur est un di-
gré au dessus du dernier £ posé et le ton mineur un dégré au dessous; avec les b le ton majeur esl quatre de-
grés plus bas que le dernier P posé et le ton mineur deux degrés plus haut . '

-Pour.vonnaitre dans quel Mode un morceau est composé, il fuut chercher dans les premieres mesures soit
au chant ou @ la basse si la quinte du ton (la note du 5:degré) est alterée,si elle ne Iest pas leton est ma-
jeur, mais si elle est altéree le ton est mineur . On peut aussi s’assurer du ton dans lequel est un moreceau
en regardant la derniere note qui le termine elle est toujours la principale du ton .

DES ABREVIATIONS . Abrévier est la manicre de representer plusieurs notes par une seule, ou par un

seul signe . 5 4 : \

: . - D CapomDC. Lo Rensoi ¥ Toe Poilit d'orgue.
DES DIFFERENS SIGNES [ . ﬁpﬁu,@l‘inﬂr Pour reprendre du pm.w,q‘;, } ~ 4

ET TERAMES USITES . Pour reprendre du oiite ou sont les points. vommencement , au d‘n‘I wi-nlmié.
L Pianow P Les2 PP I'F Les 2 FF Crescendo Deerescendo  Largo  Larghetfo Cantabile  Andante
doun . tres dous. fort. tres forl, omeme——— ow———"=—  femt.  moins lenl mouvemementaisé ni Crop leat
) peurenflerleson . pour diminuer be on . que largo. of ul peu lent. ni irop vite. .
Ay “:ulm Allegro Allegretto Grazioso  Affittune  Maestoso  Moderato  Vivace Presto. Prestissimo.
| un pen moins muoins vite i ' ‘e : ite. ¢ . f
a 4 que-Nanduate Eal. e l'-uegm.“"""“'""" Affcctucasem!  Majestucmen’ Mm,m‘,!_ﬂ. Vite., Tres vite -’,.:1-
=il YoM -
j & . 2
o
™ L]




E LA GUITARE
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A. Table dharmonie. n. Cheviller.

8. Chevalet, 1, Chevilles.

c¢. Boutons, 3. 3 cordes filées.

v. Fléurons " &. 3 cordes de boyaux,
E :::ch L. Sillet,

2 isses, m. Cases. :
6. Manche. . K. Touches. >
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METHODE DE GUITARE.

PREMIERE PARTIE.
e ——

‘lh'n Guitare est montée de six cordes dont Lrois de soie lilces en Laiton et trons en boyau; elles smaccor-
prq;nrh- i Pexception de la 27 qui est accordee par Tierce avee la 577

LA, et la siviéme MI .
#). L usage a consacr celle mamiére d'indiquer I'ondre des cordes de la Guitare mais pour élre en rapport avey b Mu-
 wique dont hnm graves sonl les premiers, nous commengons par la sivieme corde . L
B
1l i
EXEMPLE .

5 y Y Y e “‘..cmmnnc\
LA i lls sm. ‘ i i

& Quarte "' qmu Tieree Quarte

TENUE DE LA GUITARE ET POSITION DES MAINS.

L Guitare doit & re llll.lll"'t:l" contre Ia partie inféricore du corps ol posée sur la cuisse camche,en te

manche un pew eleve 5 ou sur la cuisse droite en placant un Lahouret sous e pred deoit . ( Voger 1o
) | |
Lia main ganche doit embrasser le manche de PInstrument de maniére que les doigts soient foujours prets
Splacer sur des cordes ; il Faul avoir soin de les arrondic en forme de marteau, afin de e pits g:i‘-m;r la vi-

P‘Wf“ wa pas de place Fixe s sa position sous le manche vavie suivant celle des doigts; il sert quel.
la sixitme corde pour la Facilite de Pexéeution :

| - Emil doil &tre nﬂmyr sur le sommet de angle forme par | "eelisse el I table ' llurmum't' ] an v E

*éhf-lrl ( Voyer le dessin de la Guitare . ) Lie petit drll.[t p!nn- a cote de la Chanterelle d 'lu lrhru _‘ f:
m lt'l:Pm‘ la main. On peut le rnnmhrrth la rosette pmadonnr les sons of imiter I,‘ Harpe. \ &
4 - ~ !

e J.M. 145,
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MANTERE DE PINCER LES CORDES.
e ———8—

Lorsque l'on pince les cordes, le pouce de la main droite doit dtre ."mse' el en dehors des autres duigf:i,f

la muin releveée et arrondie. 11 faut pincer les cordes et ne point les galever, parcequ’elles retomberaient sur ‘
la table d"harmonie, et altereraient la vibration . 2 . ) *

Le pouee doit pincer les liﬁémr,ciuquﬁsm,el‘. quatrieme cordes ;. Uindex et le medium doivent pincer

les trois aul res alternalivement en changeant de doigt i chaque note. Mais dans les Accords, les Batteries,

-

les r|1.'|u.ug_m de Tierces, Sixles , Oclaves ,ete.On esl alﬂigt: de pincer aussi les rimim:éme et quat riewe cordes

avee Uindex et le médium, e les troisiéme et deusiéme avee le pouce. ( Voyer I Exemple.)

Un lt'l"ll-ll-lh!‘il' M annulaire que dans les Accords et Batleries i quat re doigts .

EXEMPLE .

pl.'lll“

puuce

il

—~

=l
%
N
|

MANIERE D’ACCORDER LA GUITARF.

On peut accorderla Guitare de différentes maniéres par Unissons, par Octaves , ou par les cordes &

vide .

PAR UNISSONS.

11 faut accorder la cinquieme corde LA, avee le Diapason. (1) On pose un doigh sur la 5% case de cette
corde qui donne Ill'i,rt Pon accorde la quat rieme corde A I'Unisson avee ce RE. On post- un dog! sur la 57
case de cetle vorde Il.l:l qui donne SOL, et Von nl:m:m'l.e la troisieme corde i "Unisson avee ce SO Un pose
un dnigl sar la 47 case de la corde SOL qui donne SI, et l'on accorde la geﬂ‘;nrln corde & IUnisson avee ce SL
On pose un doigt sur la 5 case de la corde SI qui donne MI, et I'on accorde la Prt-mﬂrr corde ou chan.

terelle a Unisson avee ce ML On accorde la sixieme corde MI a la double Octave de la chanterelle.

-

1) lnstrument dacier dont la vibralion donne le ton de LA
{ C3.M.145.
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d .H_ll-ﬂl-o-m'_ """-nnuhvu—u --------- ;.Hﬂf.“m--u--l"mu.‘
5™ corde. corde . ; ' corde. ! ™ eoﬂh:-.:}
; T : . loase 3 * ' E }
e -E .-._—.-.- e
. T Orimons & 0 Talsson; — 7z —
A L e ns Flm o o
R R i
£ l,l:jﬂ_,qij : . 5 : ; 3y i
P =2
&- Prul: aussi Vaccorder par Octaves et par les cordes & vide; mnu ces deux moyens ne peuvent rlm em-

-lr .
ye Inrsquc Ioreille est purfnltﬂnent exercee a la Iuh-ul.' ies mtcrnllﬂ cependant il est Lm: de

DES POSITIONS . ‘

1 S e——— . ? |
- - v = i »- -
o0 entend par le mot Pasition, la place que doit oceuper la main gauche sur le manche de Ia Guitare . i

-

positions sont an nombre de donze, Le 157 doigt détermine L position depus Ia fll‘-l"ll-'ii:'lt' case jus - 5 q

h douzicme, dont chacune mmrﬂ-ni qn uptuu-vnllu d'un demi-ton. La premicre case est celle qui se

e nprrn le sillet, la :Inuurmﬁ Finit au rommmenl du corps de la Guitare. Les touches additionnel -
I. vont dv cet endroit A la naissance de la rosette pe sonl pe ﬂlmplm Ainsi i la premicre position

$isig -« plnrr; G e e orde,le 289 & la seconde case, le 3800 X

'ﬁl kmmlr pm.lllnn, Ie fer dnlgt e plaﬂr sue la lommlln case; le 7™ sur la troisieme r:m, ele .

%ﬂ m‘ ol de midme polr lra autres positions . v,
; ey 2 ;
i I . -
. 1 J.M.145.
. *
Bove 3 1
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DES GAMMES.
—_—

& - L] - . -
Dans les Gammes montantes, on doigte les notes successivement , ¢’est a dire que Pon pose les doizts

les uns apres les autres en ayant soin de ne pas lever ceux déji places sur la meme corde .

. , . » Foa . .
Liorsqu’on passe d'une corde a une autre il faul enfever le doigt vivement et eviter la vibration de

la corde que 1"on quilll' 4

- 1 * 1 L
Pour les Gammes descendantes , on leve les doigts les uns apres les aulres, en observanl pour eviter

v Fh - " ’
le son de la corde a vide, de precipiter le mouvement des doigls, en passant d une nole a une aulre. Les

. . [ L L) ¥ s
doigls bien places au dessus des cases faciliteront Pexecution .

Lies chiffees indiqueront les doizts de la main gauche ainsi que les touches on cases ou il Faul les

poser. Lies cordes a vides sont illrliqm:m parun (0); le premier doigt par (1) ; le second par(2); le troi.

sieme par(3), «l le l:ll.r.l'.l'il.'ll'll" ou prlil doigl par (4) .

Le Pouce prend quelquefois la sixieme corde derrviere le manche du colé oppose aux autres doigls ;

il esl ltmjnurp i.urliqm: par le mot Ponee . On ne Prlllpluit‘ ie‘lrrldl'n dans les Gammes .

Lies doigts de la main droite seront ihdiql.lt"l par les lettres (p) povee (1) index,(m) lul:tlium,dn] annulaire.

..................
-

4 !?P

............

ag ‘my FA

B0 LA

P' P sul ";' Hl;: ||; P i' g -
FXERCICE POUR APPRENDRE .:l LIRE LFES NOTES
A LA PREMIERE POSITION,
%}{‘ — . : = { : 1 I T ’l" lr il ; T '8
- T_?kl_ir* i‘ifrfﬁﬁ:rpﬂ' igpl’l' il S
Bl et e e A Tt
L m ; @ 1 m i M 3 dl""""_ﬂil ,;,ilmi "'it'n'i '"il‘p i
St e = PSS EE= ==FTh
1 " 1 =
B P P x
2F LR r pppe SEED PEF? prptor®et
e A e 1 .. ’ E ; h:b %ﬁ{
=S - ¢ e 1 | — e 4 e + —1— P ip—
nopip P R B B T BTN S LR S e () i i A

R W N I

e R A P P

C . J.M.145,
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ETENDUE DE LA GUITARE A LA 177 POSITION,
|
PAR DIKRES l‘.T.l‘hl HEMULS,
6™ corde. ' 57 corde. - 4™ carde. E:{v"."’ﬂrrde. -' 4™e corde., .::".'nfl'-:_nt".'"?
: : 2ig-gias 4 4383008 ey gtign 178
‘ -
PAR DIEZES. { — : 7
: 3 il o . :
o : : 2
i i o on llTIl o P oow ou T ol b:tl o . R L
| = . = =
PAR BEMOLS, — —— i}
-‘._J' |—l = 1 —] | 1
3;?0?#5‘1’!

23
2

EXERCICE POUR APPRENDRE A LIRE LES NOTES

5 . r
AYEC LES DIKZRS ET LEE HEMULS,

T
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DES ACCORDS.
—————
L' Accord est une réunion de plnﬂruri sons gue I'on fait entendre simultancment .
1l est essentiel dans les Accords de placer les doigts de la main droite sur les cordes qu’on doit

pincer afin d”attaquer les cordes ensemble de manidre que tous les sons soient entendus en meme Lems.

Le f'r”l dui:__rl resle nppn}q': sur la table d"harmonie . : p

Lorsqu'un Accord est éqmposn'- de trois notes, on le pince avec trois doigls, le pouce, Mindex ot le
médivm , lorsqu'il est de quatre notes,on le pince uvee quatre doigts, s'il est de ciug notes, on glisse e

pouce sur les deux premieres cordes, «*il est de six notes, on glisse le pouce sur les trois premieres cordes .

EXEMPLE. ; — 4 —
.

LY r
DES ARPEGES ov ACCORDS LIES.
e ————

1A r||r'1__'r est un Accord dont toutes les notes en commengant par Ly plus basse sont piuntru SUCCOSAIVE -

menl .

SIGNE POLR ARPEGER UN AGCORD : o
Accord arpcgt Effel . Autre . :
EXEMNPLE. %}Eﬂ;g :
5
U BARR I-. F
— ——

Lie Barre e fait en appuy ant le premier doigh de ln main gauche sur plusieurs cordes de la méme ca

by A denx sortes, do Barré ; le petit ef le grand . On appelle petit Baree . quand le doigt baree wu!c
ment les deux ou Lrois prmurrc-.s cordes , et grand Barre lorsque le doigt barve toutes les cordes 1l fnul
avancer la main bien en dehors du manche el arrandir le poiznel pour faive le grand Barrd .

e .
On ne doit barrer gu’avee le pl‘tmier doigt . i

PR ——— --.-..nn-..on------—._l B LTy PP TP TP TP T

l'eul Barre Grand Barre.
Rl EXEMPLE . — 1i
v ; e
DES BATTFRIES.
T ——————

On donne le nonde Batterie i un lﬁlrr(‘iﬂ" des dnigh de la main droite qﬁi comsiste A Frapper

'; les mﬂln los s .I]ll'ﬂ les auh'r: AVer I"“"‘ ou moins de vivaciteé suivant la valeur des notes |

Pnur execuler les Batlrﬂm, il faut que Tes doigts de la main droite: allaqﬁl vnt-mrnl les cordes el se
relevent de méme . 1 faut répéter souvent ces exercices comme les plus propres & donner sux doigts de la force ef

;]r l';c_-_l.ll.ll‘,' e

J.M.145.
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BATTERIES A TROIS DOIGTS.
% 1 E T i = 1 ==
 § i L ! _‘I. g - 1
p P P F 4 P '
g TEL R ==
e e e — = 1 T :E
P P P

h

m*r‘rbams A DOUBLES NOTES.

ﬁgi “"'"ti— m = — -

= 1,__ -

I}

i]

Le pouce doit shlsrr sur les trois cordes.

BATTERIES A QUATRE DOIGT

- E=SE====ES=== FEEESS = ZEE=c T
.F- 1 F" 1 “P" 1 1 'Tj" 1 p 1
]

. ¥ - P I ' p 1 1 1
| | |
g_'ﬁ At = :
i 1 i TR Lo -+ i
g ° P 1 P
i 0

el . 1
P P ] 1 P P ¥ P, A P
BATTERIES A DOUBLES NOTES
]
"'_'—ﬂl b il‘ ¥ i
P z P P
J II.I?S
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G\\IMhS EXERCICES , ACCORDS, l-'RhIlllF‘-

- n* -l.‘lll:lhll! noﬁi;nrs ﬂ.us LES TONS |.|u. PLUS IH['I'IIH

Chaque Instrument a)rant ses tons favoris, ceux qﬂ'a conviennent le mleun ala (-mlarv sont : Ut majeur,

He ru.q-_ur el mineur | Mi mllll"l-ll" el mineur, Fa rl"l,rlll‘ Sol ma]c ur, I.u nm]rurri mineur. [.ta aul res sont
'\-q..-m

difTiciles; et peu usites. Ainsi nous nnus SOMmMes rrql’mrr yuu'r t.mu no.s morru-es “dans les lnn:i les plus fia-

cilesi@l "" plus agréables, t,;uun; DANS LE TON D'UT MAJEUR.

2 = 3 b l 1 1.‘ 1 i -
g = : e . g
ﬁ r & 1 1 1 1 i | & T ‘_L;__i I ::_L_l_! f
- s = * N i, e = L f
imimiml Blom§agog #;i: i;:
P_ - P— = .- :

EXERCICE. =7

iy
"E:.I
i L]
8
;%

= g3 rnli:ni'“i""'i mi":i“'imiI mimimimi
O l“imimimp '“iﬂ_—ip_ 3 ?l_ : .‘iritnl}i-l"'d 3_5__,-, s

p
! | que UEL lique i h
11 est essenli e s'appli ¢ ' it i che Lint que T R
senlicl que [Eleve s'applique a conserver la pnnhn‘l: l‘.flf' la main ganche Lint que les notes qui suivent ne le
5 W . . s » 3 ’ ‘ s
forcent pasa I ﬂ-:rnng_;rr; il aura par ce moyen |n|hs de facilite a faive nne note qui se pepreserte plusicirs Foris dlans I
v - . : i it = gn Y » 3 .
meme batterie of de plmi celte attention est necessaire poursoutenir le son et donner plus d'effet a l'exeenlion .
Toutes les fois que la main gauche forme un nouvel Accord il fuul avoir soin de poser la basse en premier,

afin de rlrmmr aux autres doigts le tems de se placer .

PRE 1. l!hr

- L]
ON PEUT ETUDIER LES l"ll’.l.l'l'll‘!ll DE DEUY MANIFRES.
AAAAAALAA LA VAAA AR R ARV AR VA VAR LAY

= B e e e i ]

f - .
EN ACCORDS, s ., ——
el =3 -3 = g _5

EN BATTERIES. [ FPATE— + — =

Fo

i

| 7 — [ - - d AL iy
4 =5 = ?
o e > = g

Lies basses doivent toujours & e pincees avee le Pouce; mudﬂlnmd'n morcea il se rrru*mtrrdu notes qui nesont pas no
Les de basse rlqmﬂpmdantdmui_.‘mrtm pumnmkpmm,pmhfummmﬂn,mmlm marquerons parune double queue

_ p——
e -r.-. . - - - _F._ ] ]
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Voyez les N'*i,4,7,
- de la seconde partie
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GAMME DANS LE TON.DE SOL MAJEUR.
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GAMME DANS LE TON u: RE MAJEUK.

A ,t;; qﬁsﬁtﬁﬁzt&i e Hﬁ;, gl

mtl'ﬂ'mlmlmlm'mlﬂ‘-llp 134%’:‘

+
1

EXERCICE.

Linrsque denx notes, qlli successivement se font sur la méme corde, doivent étre pim'!:ﬂ on -
semble, on doigte Ia phll haute -a sa phrc; lautre se fait sur la corde suivante.

v EXEMPLE,
- l'mLEL!ﬂ.___Ejl 1:' earde . — o Secande

'_c'“‘"g ; _ﬁmum%“_l
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GAMME DANS LE TON DE LA MAJEUR.

1 343y

|
114

el
- 4
P .1;"
g
B
8
8
g
g
=B
* B
-
.“. |
".ﬁt

. = 2 _,.; @ > % ]
EXERCICE. = oyt == = ==
¢ .P.;,.*er—f‘f_m,_ A T
+

aom i m 1 mimimimi mimimim.ii mimimimdi

: e petit, barre
4. 3" 4.8 42 P

A FEc=sc=: ——— i fiz—F

Wimimipm ip-ip. r :E, =
—rimiaimi o _: i =5 ﬁ

3 #— Fia. -

Vi
wll
I
Wl

J.M.145.
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GAMME DANS LE TON DE MI MAJEUR.

sy o, 1 e
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GAMME DANS LE TON DE FaA MAJEUR.

. e an ¢ -
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- -_'_imlh‘m' mlmtlﬂlmip__‘ v

ANDANTIND
GRAZIDSO.




Al

CALLEGRETTO o
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GAMME DANS LE TON DE LA MINEUR.
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GAMME DANS LE TON DE M1 MINEUR.

-
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EXERCICE.

PHELUDE,

ANDANTE =%

S
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GRAZIOSO.
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Voyez les N9'95,48
J.M.145. de la seconde partie
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GAMME D
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ANS LE TON DE HE MINEUR.
2 3¢

4

T ieL T

o #i!::”




ANDANTE . w&&
1 _

Y y f}r

J.M. 5 Voyez les NO' 15, 53, 40
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DES NOTES COULEES ou LIEES.

Le Could sur la Guitare est un trait de plusicurs notes dont la prewicre seule est pincee el 'I*H"tl"lﬂ!_* d

tres ne se font que imrl-'-l pression des -rluigls de la main gauche . On le marque par ce signe 7 NiUn voule

les notes en monlant et en descendant .

Le Coule en montant se fail en pincant L prrn_li?-rr noty et en uppﬁ_wnf un des doigts de la muiﬁ_;ﬂ#'—

- L4 -
che sur L egrde pincee, pour faive entendre la seconde .

EXEMPLE .

7

e R - = i
|Il1'5l!lll" le cnnl‘,;t sur Pllllitﬂrl noles, on Pmﬂe |l-lll|ﬂlll‘l la prem iere ¢, el "on appuye sueressivemenl ﬂp‘
tant de rlnlgh de la main gnurlm quiil y a de notes .
‘H-.__.--/
iﬂ # .m]ﬂ
IrI ‘nip‘l e Fa r
| -

BIEIPLI

Piisesr b= ol o»y ﬂ,ﬂl-l

Malgts wurles ulwv nn'llp .
On peut avee le priuce de la main druth-,prmlmn- Peffel du could o b Favsant g:l'i!i!l'!" dune corde 3 Paulse sans

-

le eelever; pur ce moyen on evite descoulé’s qulon ne Pul.ll"l"all faire um-im-mrdﬂpmumqmmdlmﬁm

EIIIFLE.-n

b panee . lisser = wlissen & Elivess i

Fn dﬁcﬂlhni Luand denx notes sont lices suela meme corde, la seconde doit etre :lm&[m- lurlqu’on Pmn-in pre-

rmrre,, el en retirant le doigt il faul acrocherla corde pour faire enlendre la seconde note
= y . - d

- L Lo
EXEMPLE. _— E i l ——

4
' ¥ Pives te Sol of eetives e iy "' #
- deleh o Puivm et ereben be Fay TR :
3 . ¥

Si i seconde se trouve & vide, il suffit pour la faire rnlrlulrr de retirer Iv ¢|--|gl Ill.ll tenait La pumlém .

¥ " = | 4 k1] 5. v
EXEMPLE f—%_i—j gt -!'.ﬂ 2 = 'i
- S — 3 — i ' 1 m— > = g =
Finver 1s Fa ol wutires Ie i il — -’. :# : -- " v
o Aotz vt fﬂrouulﬂugvll' Mi. il & F
| Gn peut anssi lier un son d lllw cordé v une autre Inrullw la pn:mmm nnln# a ude 1 faul Pgnm
! celte note et n“m)‘tr un imgl dela main gauche s la corde qui suil & wwr pour obtenir lu se-
rﬂnd: qntr qui ne se fait m‘l.ﬂulu que par la pression du doigt . '-.
- -
& : ah < 3.m.145. _ ;_‘; .
% o R -



33
i ] -‘""-__—-_h""\ V

‘3 ';ﬁlru. — £ 4 = S 1—'
== ————

Pinion le Wi o appuyer o !l gl 3 #
war = “r— LR lll Fr|.|-|- ik, \“:‘_‘" :

r Nola. Il et essentiel que I Eléve observe bien cetté manidré de couler. On s'en sert pour eviler les cimn!emeu: de position. Nous
le marquerons dans le cours de cetle Mcthode par le mot Vibration .

Lorsque le coule se Lrouye sur plusicurs notes,on pioce la pn'.mi;:,n- el 'on relive successivemenl aulant

-.. de doigls quil y a de notes . ‘ .

=3 : | ; i {isa i £ " -
exanni %#f e

o e R L e L %‘ j

% lfl.l!.l‘.ll"l.l.%‘-i === - =
S At it on

Pour couler les gammes en montant il faul plnrrr les cordes @ uﬂc et roulrr toutes les aulbres .

'- e T
! :*mu%ﬁé E F#jf*TFE:Ff:l

! Eu iﬂcmtlnnl on pince les notes dr detu en deuy .

L iir

Hnnpeul aussi l'uerutrr d'un seul trait .

"l

EXEMPLE.

Pour I'etude des Coules w;ru"lu N 7 96 de la seconde partic .
» ’ Ld
L]

On coule aussi les doubles notes ; mais seulement de deux en deux et d'apres les exemples donnes .

. e
[
* = :%
o ‘- ¥ e 3 * i ¥

Voyez le NY 99 - de la scconde partie.

! ’ DU GLISSE .

{ 5 ' - —_—

lr.' , . Le Glisse se fait par un mouvement de la muin ganche qui parcourt ’étendu du manche en faisant

- couler les doigts le long des cordes jusqu’a la place indiquée par les noles soil'en montant soit en descendant, .
], oy * ﬂn fail le aii.ssr' sur une ou deux cordes .

5

54:—"'"_ ,:i:ll o) fa

ilmes e Eliiars - s — —

ﬁlm-u' 7 Kfisens F : [

J.M.145, _ Voyer les NO® 76, 80 de la seconde-partie ?'ta-i

-t




. DES NOTES D'AGREMENTS. ’
—————_—

’ - . = # . .
Les notes dagrément sont des notes de gout que I'on ajonte dans I"execul ion pour varier un chanl ,ou pour
orer des passages Lrop \iﬂlllltn el gue Pon ferit en 'uli'lrn noles .
Les pet iles notes n'ont point de valeur dans la mesure ; elles In prennent sur la note & laquelle elles sont
. - - ’ =
lices; lorsgquielles se trouvent devant une double note on pince la A7F avee la pote In Illt!h basse ; leur execution

# F e »
sur ln Guifure est en g_',l-llr-l.ll la meme que celle du coule .

EXEMPLE,

Paur l'etude des petites notes voyer les NO' 54, 66,72 de la seconde partic .

DU TRILLEF. ouw CADENCE .

Lo Trille on eadence ¢ execute avec les doigts de i main gauehe . Tl consiste dans un battement alternatif

de o note sur Laquelle 1l est marque avee une autre note dun fon on dun demi ton au dessus. 11 Faut commencer
b ' . . . # - o a . . P .y A

par la note superieure et apres Vavoir pincee, la joindre i la note inféricure par le coule, Ce battement doit etre

Frquﬁ;r: pendant la valeur de la note sur Inqm-llu- est pla e le.Trille . 1 faut 'étudier avee tous les dﬂigh :

(In Finrﬁqm- par ir.
ulr tr -.&'r

N & Ef=—ppir——nlff - eyt
=l Y e * Y
ol e 3-r—"“-\. e B R | PR 3

| ol " L

- r

fr : s 0e Ir wy | (%) ﬁ"

|
|

EXEMPLFE

------ () [

i pimu'h premiche nole On ;.\':rrirulrj les premicres I Faut l'l‘l'l.:p.lr'l'rh'l deut notes sur
an coule les aulres . noles on coule Ve aulres . deun copdes svee b mam !‘auﬂw el les
plnrr-r ot deus doigts de la main
. 3.M.148, - droite,




EXERCICES SUR Fl”"l'"!'l}HE“'I".S POASITIONS .
e ————

Nous avons dit article Position paege 9. qu'r'“t-_-i sonl au nombre de douze .

Parmi ces Posilions T'ill choisy eelles qun sont les ll'rr.\ usilecs sur la Guitare, telles gL laA™F 8% 8% 82 .

7 ¢ 9% _ 1] est inutile detudier les aul res qui se Erouvent dans les Tons difTiciles, el tue 1'on 1|'r-|||p|--|r jnmas

comme Mi |", Fa g ele .
L'Eleve connaissant fdega Ia 78 ¢l 2% Position; nous commencerons les Exereiees suivanls i la 4

GAMME A LA QUATRIEME PGSITION .

L

Le 157 doiget a la qual Fitme Case, Iv '_‘.I a la ('illqlli;'lm', le 5% i la sisivwe et le 450 la .u-'lh:-uu 4

M1 MAJEUR. 15—31‘____1__%_ E; F“-_'j‘l'*“j_‘— Efi‘!—' r E - j—]

?IEHEIBE é%:

J.M.145. Voyer le N7 77 de la seconde partie




GAMME A LA CINQUIEME POSITION . !

‘ Y . \ Bl % . o 4
Le 17 dmgt a la canguiceme ase, Ir 2% 4 la sixieme, le 3¢ :nl la sepbicme of le 47 a ba bt ieme,

2

F e 1 | e
ALLEGRETTO. 59— - —

i

s R e L T T,

Voyer le 89584 dela necnnds partie

J-n.l-‘s. Fi

o2




N L
GAMME A LA SEPTIEME POSITION ,

& .\ i = % Py -l -l T
Lie 157 doigt & la septicme Case, le 29 3 1a huitieme le 3%5 la neuvieme of e 4° 3 la dixitme .

. Voyez le N?79 de la seconde partie.
J.M.145.
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GAMME A LA NEUVIEME POSITION.
Le 15" doigt a la neuvieme Case, le 244 la dixieme, le 555 la onzieme et le 4% la douzitme .
lIt
Qe 2
g 4 6% carde. nE -E
LA nusrl{.% —tt

L4
s W
L1

N

L1
L
\

U

N
L

el

45, Voyez le N?97 de la scconde partie.
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DES DOUBLES NOTES.
———

On fait sur la Guitare des successions de doubles notes, en Tierces, en Siztes, en Octaves el en Dixicmes .
¥

- - . - » - - J W ’
Pour bien exccuter ces traits, il faul autant que l'on peut glisser les doigts surles cordes avee legerele en

. passant d'une case a Pautre, afin que la main ait plus cl'aplﬂmh.

GAMME EN TIERCES .

Voycz les N* 74,86 delascconde partie.

GAMME EN SIXTES.

EXERCICE.

BAE

J.M.145 Voyez les N9 76,88 de la seconde partie.
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G AMME EN OCTAVES.

Voycz le NY 52 de la seconde partic.
DFES SONS H kE MONIQUES.

Eﬂ&f'ﬂ]’nﬁiﬂ:&?'?- Fy T ’

On appelle sons harmoniques ceux quon tire de la Guitare en posant lt:gr‘-rrnirul. un doigt de la main g !
che sur la touche el non sur la case, en Pinl:uul un peu forl cette corde avee ln main drnil‘.c,!:r;-x du chevalet . !
i

Toutes les notes de la Guitare ne rendent pas de sons ha rmoniqnu . Cemx qui sont sonores se fonl sicla,

. e = .
§:, i e& 12 touche f el sur les cordes I:|‘-¢-s ala3® el 45 Louche. ‘

J'nll*5‘
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- Nola. KLes sons harmoniques readent une Octave au dessus de ce qu'ils sonl marques .
5 e, 9 e nere ””““““‘\. ‘rr_........u--hn---n-,_‘. ‘.-:vr-l---uﬂ'rll"unn...‘- r’.,.........u...‘..._..u.- -
) - i - W e H '
L . 7% Touche ., : 5% Touche. : . Toleho = %u e :
: = : —- $ = E =

A]
b
|

FAR T e e NI 1D e o< FO0.9 10

| —
BT Wy ety s. . .- 12

- iR & -
Y = - '-2 > = m W ew === = O
% ¥ .'I'.- L7l..li - '4 - - - -

Voycz les N2* 93, 400 de la seconde partie.

. 1%4  Vees sons harmoniques soblenant sur les cordes a vide en plagant le doigt dr la main gauche 4 1t Jokuve, et b diro i

LY ll Ilmilﬂdn Ia m:rdr-- il est facile d'obtenir de la méme maniere les sons harmoniques de toutes les notes de la Guitare .
= L Pmr,-pamﬂ-nn place un doigt de la main gauche sur la note dont on veut fuire entendre [Octave harmonique ef lnnpnmll-gr-
oA, mlriuludrh main droite a lUctave de cette note en renversant la main Pourpnnrmmlepmqu-lnnﬂ-uﬂrdvhruiu le:

-_ J EL ’Iu]nnﬂlleaﬁndmgtm-teria vibration.

lﬂ'r{'

4
——tHf

. FOKITION DE LA MAIN GALGHE |

.'-i,‘ TLACE qtll noT ﬂl"l"l PEN BLGORSKIVE -

T Iim.' vViNnex rm LA MAIN DROITE .

128 Caia.r H° 14° 13°
J.M.145.
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LA FLEUR DES CHAMPS.
?Ilﬂ-hilllﬂ' de F. BERTON fils.
Professeur de Chant & I’l*l}ﬂ-h- Huralt-.
N0 Y. Andante graziozo.
AR Y 17
Chant. ({5 o R —C e bR
Connaissez-vous la fleur des l"'l'l.Flnl.Pl. rl[rrﬁ! tou-jours Slmplr et ti- mide mais elle 're- 1
Guitare,
4 EE =~ I - g = o
- I = = ' ‘
nait Ol les  ans Clest lana-tu-re qum la  gui-de Rose comme el-le, a  la ean.

L
deur  Qui siedsi bhien A -son jﬂmr:n_ -ge Ei la sim.- pll-a - - . sedesoncoour Enest -

: ¥
Connmisser - vous  la fleur des champs? Sa cou - leur ml ,dou_ ce rl mao -

. ! '; ¥ a . (" ) .
deur Qui fait le charmedeson & .. - -ge, Sabeaute join-te & sa dou-ceur en et I - ma- - ge

Connaissez - 'I't.n.lla;Ilr ln flrurdrs :hunpl‘ Son o - deur est su-ave el Pllre;l"’.urﬂt lem-

#

. =
1|m|r Lie don preci - eux du hel  n gr B

a ver - tu it le Son heur,Clest sonou - ra - ge .
J.M.145-
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" I:. ENFANT PERDU.
' ROMANCE,

Paroles de M7 BELMONTET.

“llﬁ.il:!lll.' d’'AMEDEE de BEAUPLAN.
NOQ | larlll aver I':'ql'H'r.-hinll-
I Guitare ,
vl P . LRELC R S A
—

: —
e les cheveuxy ¢ - pars

L Bopolevail sa I Ill]}l!lt I r:u >

E—*};“I* ’rbw

u-.lrllul de tou-tes

. 'd:‘ﬂ—*fﬁ{_ﬁ

p.qrh re-EAr-

% 222 =E=s =28
= e =i > =3
l. p 2 - : A :!" = % Hallantendo . -
duit de  tou - - tes parts; 1 cherche s rru'n:%-u “pl- - -Te, Sa von i’.“]'lu_ re du se-
z H = = = e — s
%ﬂr - e

conrs  Fn vay ant que le jour ex -ve Venlant

S S F L P s Py

per - - du plearait  tou-jours, Eenfaul per.

>

|
R

e on

. w O bel enfant qui te désoles , H
- A.I..‘-[lrrlutn nous (iur-]r. sont tes [:;urt'ns? ;
: Et lui, pensif, & ces paroles Z
! Tournait au loin ses veux errans. I'Bih.)é
\ Mon |H"rt~ dort sous une pirrr- - i
11 ne ‘il"'"l p"“ﬁ t !ll"ﬁ If’ﬂ ]ul.ll‘s g
' Neows Jui |mrlnu-. nolre ]‘lrltr- A g
1 enfant perdu pleurait toujours™ (illn‘-;'

' 3.M.145.

T

Une eteangere eblovnissante -,
Dans un beau char veut "emmener

# ™ ’
Malgre les dons quton lui presente,

L enfant ne veut pas se donner . (Bis)
Mats une pauvee femme en larmes
Accourt; ses bras sont étendus .
L'enfant s’y Jeite plus dalurnes
L'enfant perdu ne plenrail plun . (mis)
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LE TEMS, LE PLAISIR ET LA PEINE.

CHANSONNETTE de MT JUSTIN- GENSOUL .
Musique de A, ROM AGNESI.

LN

i, tto .
R, L n.-\l‘I Y poc n‘nudnnfr.
Chanl .
Guitare.
A i i A i L i i i L
.Y . 1 3
== Y g g at——¥a PRI
- ' -
tems rirm.ltu!ail un pas - sa-ge Surles bords d'un fleuve arré - te . Au ‘méme instant , tout horsdha-
| ! Il i
= =SSP S .
i : Wi
ot 4 " i i R e | L i
J L4 - l r 3 r- L a' & 4 - » -
Jei - . Le plai-sir ac.court presde lui;  Surses  pas se trainait o pei- - ne: Clé-tait  a-

r-—..

-

15 'E' _} -
: . =
lars ctetait a_lors comme au- jmlrd'ht!i C'¢ tait a - _lors comme au- imlr-d'llu-i ;
; *%' :
__‘..._ - - 3 i - - ‘_
- —_ -— - —
- 7 - i

= & 8 e e ———

- -
—--—_——c—-'-_—-rr e
C AT — p— S— — A5 v S—

cllu'l.mlgre' sa pmdcmu,lm Plai-slr le 'Plll—l'll“ a tt’nmpr Ie tems Le pln.m A th:llll'lé le tems

2 Couplet .

A -lors, en riant il Pinvi te A se :rrpuwr b tncaneibs ; Abh!dis la peine: fuyez vite Vous cheni
w L]

= - - o ey — ——
T e T L e e e
S r——— —— T SS——

- passe Endre la peine en-tre la peine et le plaisiv en-tre la- prine el le  plai-sir.
z kw . " _ 3.M.145.
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LA FILLE DU PAUVRE.
Romance de M7 Auguste ANDRADE .
ARMAALIAAL AL LA VA AL AL AL AL S A
Andantino,
CIIIII'- . :':. = — L
d L L4l -
> Au son joyeux de la mu - set - te, On dan - sait autour des or.
. r n L 1 | | A 1 & 1 & 1 | % 3 & 1 L
Guitare 1
£ - - -

Ihlhil\.r-

Figs I—F 4}1“""] :
' . - - S e
: & A ool B
= = i r V—r v
pe - re, Le ciel un jour  vous beni - ra Le ciel un jour  vous béni - - ra.
= s } § % -
i 5 ;
3 - TR
2. 3.
Prive du jour dans sa souffrance Mais vos dons passent mon attente,
Il o'a que moi pour seul appw ; Pour nous vous delaissez vos jeux ,
Il me guida dans mon enfance , Retournez-y I'ime contente ,
Et moi je le guide aujourd’hui . Car vous aver fait des heureux |
Dansee , dansez sur la rnug;-n- Ah! reprenez sur la fougere
Mais quand la danse finira , : Ces plaisirs que ma voix Lroubla ; £
N'oubliez pas mon pauvre pere, Vous secourez mon pauvre pere , .
Lie ciel un jour vous benira . Le ciel un jnur vous benira . 2
N J.M.145.
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CHANTEZ PETIT BAISEZ WITE.
CHANSONNETTE de MY GALICE
Musique de A. PANSERON,
N° 3. Professeur a I'I‘El'ull' Royale de Musique . -i-
AAAMAMAAY . Andaatine. g=
__"‘! = mm—r "W Y } s = L _‘r___ |
chant, (O et iberde Fle=EFR
Voi-ci la sai-sen nouw-vel - - le Re [ui ait chague ma - Lin La it'ul'll'
Guilare. m— e 3
: _r_?_

Liz < 'cse au se-rin Dont la cage e toil pres d'el - - e Gazouil - lez vos ]n IH

- Eri—

airs  Lise & lhan ter vius  in - ¥i - te (hnu lu |u|1| petit haisez vi- - te Modu- ‘
ggﬁ;ﬁaﬁquﬁft{ —A "

?‘
lex

vos doux con- - urlh rhllll lez

F‘gﬁ . rf- T

e fi s T ._.l___ == e

lez vos doux con-cerls Modu - . les  vos doun con-certs.

Votre douee melodie

.—--r-

Emeut et touche le eoncur,

Elle [aif votre houheur

Et mm j'wu suts attendrie ;
Gazouvillex ete . N

*!1-1!&6 ; . J.M.145. A ;

. ' H .
i
| kol
= ‘ & FF S S e e winsbile
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LA BRIGANTINE ,
Harvarslts & 4 ow 3 wuin +
Paroles -de MT Casimir DELAVIGNE -
Musique du Ch” LAGUANERE.
tto
. un poco lento .
'_‘i’_ |L o - ‘_l 1' l l
' Bri.gan-ti - . ne Qui luur - lu'r,
H'_I | - 1 —
e
tour - nery
Guitare .

= ¥ - ¥ + = + # 3
4 A i e S
] —Wﬁ%ﬁ%
Pour mlenlrai-ner O Vier- ge Ma-rn- -2 ef

= g
LA Pour mentrai-ner

Pour moi pri - ez Dieu: A - dieu pa - trie ! Pro - ven - - -0 A -
i |- - | i Lt
:TE:—_— = 1
e I 1 1 % é j ;_‘E -
¥ ] e — . I
Pour moipri - ez Dien: Adieu pa-lrii ! Pro.ven - - - oea-

Mon pauvre p:-r- La vieville Hélene Ma soeur se leve
i Yerra souvenl Se¢ confiera Et dit déja .
o Pilir ma mere Dans s neavaine wod'ai Fait un réve i
i Au bruwt du venl . l.-.'.l dormira . » I reviendra ) i
Vierge Maric O Vierge Marig ! 0 Vierge Marie ! -
Pour mol priu Thicu ; Pour moi pricz Diew : Pour mor priez Dieu :
Adien pai rie ! Adien pat rie ! Adicu patrie!
Mon l.u-re adiew ! Heéléne wdien ! Ma soeur adieu !
.M. 145.
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classical-guitar-sheet-music.com

Free sheet music and Tab for classical guitar i Bp
Jean-Francois Delcamp. Total number: 30,100 pages.

24,469 PAGES OF

SHEET MUSIC

Classical guitar sheet music for Beginner,
grades 1 to 4 — 560 pages
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