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ADVERTENCIA

Al final de cada parte he intercalado obras de los mejores

autores, no con el fin de que puedan ejecutarse sino para que el
alumno, sin entrar en mayores gastos, pueda formar su coleccién y

al mismo tiempo ir estudiando las que estén a su alcance.

EL AUTOR
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Bellezas y efectos de la Guitarra

De los sonidos arménicos sencillos al aire

Aungque en la primera parte di algunas cxplicaciones, he creido convenicnte volver a repetirlo, ahora que
hemes de llevarlos a la pracuca.

Estos sonidos arménicos se producen de una manera facil y sencilla.

Se coloca un dedo de la mano izquierda sobre la cuerda encima de la division del traste, de modo que toque

a ésta ligeramente, pulsindola después y retirando inmediatamente ¢l dedo de la izquierda, para que la cucrda
suene arménicamente,

En las divisiones 5, 7 y 12, es donde se forman con mis claridad.

Algunos de Jos armoénicas de los trastes 4° y 3° se ejecutan colocando ¢l dedo de l1a izquierda sobre ¢l traste
v no en las divisiones, :

En la tabla signiente se hallarin los arménicos que producen las seis cucrdas hechos de ¢sta manera:

Estos sonidos resultan una octava més alta de como se escriben.
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Los arménicos de los trastes 16 y 19 s¢ hacen como los octavados con los dedos pulgar ¢ indice o con o

anular y el indice.
De otras dos maneras s¢ presentan los sonidos arménicos sencillos: 1°) Escribiendo las notas que realmente
s¢ hacen con agregacién dc dos néimeros, uno que puede escribirse dentro de un circulito (como en los equiso-
nes), para denotar la cuerda, y otro que indica la divisién en que se ha de pisar arménicamente. 2°) Escribiendo
la nota que representa la cucrda al aire en que se hace el arménico, y un solo niimero que denota la divisién del
traste en que se debe producir el arménico. -

© Copyright 1964 by RICORDI AMERICANA S. A. E. C. - Buenos Aires,
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Todos los derechos de edicidn, reproduccién, traduccion v arreglo estin reservados.
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De los Armoénicos Octavados

Los armonicos octavados se hacen aplicando la yema del dedo indice sobre la divisién en que se ha de hacer dicho
arménico y luego se pulsa la cuerda con el pulgar o ¢l anular de Ia misma mano, procurando que entre éstos y el
indice, quede la mayor distancia posible. En las cuerdas al aire basta la mano derecha sola para hacerlos, pero
pisadas éstas, es preciso la mano izquicrda y ademis colocar ¢l indice de la derecha en la mitad de 1a longitud de
donde estd pisada la cuerda.

La sexta como las demis, tiene su arménico, en la divisibn 12 en la cual se aplica 12 yema del dedo indice
de la mano derecha y con ¢l pulgar o ol anular de la misma se pulsa y da su armdnico. Ahora bien, pisando dicha
cuerda en el primer traste, sc aplicars el indice de 2 derecha en la 13 divisién para que suene arménicamente e
FA, y a cada traste que adelantan los dedos de la mano izquierda, lo adelantard igualmente la derecha, con lo
cual se puede hacer la escala cromética, en todas las cuerdas.

Escala Cromatica en Demostracién
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1Fuera riel mango en ia hoa

En muchos casos los arménicos octavados llevan su correspondiente bajo que como es natural, s¢ pulsa con el
pulgar, y se hace ¢l arménico con los dedos indice y anular. '

Estos arménicos se ejecutan de la siguiente manera: se aplicard la yema del dedo indice de la mano dcrc':cha
sobre 1a division en que se ha de hacer el rménico y luego se pulsa la cuerda con el dedo anular de la misma
mano,y ¢l bajo se pulsa con el pulgar.

El dedo fndice debe mantenerse recto en la ejecucién de estos armdnicos sin mover las falanges.
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Ejemplos de F. Tarrega
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De los Arménicos Octavados en Terceras

Estos arménicos se ejecutan como los anteriores, pero 'como'hay que dar dos notas 2 un tiempo, se pisa y
pulsa armdnicamente con ¢l indice y anular de la mano derecha la nota méis alta, pasando ripidamente dicha

mano en la misma forma, a ejecutar la nota mis baja en Ia cuerda inmediata superior.

La rapidez ha de ser tal, que se engaiie al oido, pareciendo quc las terceras suenan simultineamente, como

ast resulta el efecto.

Asi como al ejecutar una sucesién de intervalos, conjuntos o disjuntos, los dedos lo hacen por medio de sus
falanges sin que intervenga la mano, para los arménicos octavados en terceras, la mano y Jos dedos obedecen
a la voluntad del brazo y antebrazo, que s¢ retiran hacia atrds o se adelantan, segiin los casos, al pasar a la

cuerda inmediata, superior.

Téngase cuidado de levantar la mano cada vez que sc ejecuten las terceras, para no ahogarlas.

Ejemplos de F. Térrega

Practiquense antes por separado.

Arm, gdes.
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Fl anterior Fragmento es parte de una obra titulada “El Carnaval de Venecia”. Variaciones sobre un tema
de Paganini, por Francisco Térrega. '

De la Apoyatura Sencilla subiendo y bajando

Aunque en la primera parte di algunas explicaciones, he creido convenicnie poner cstos ejemplos, ahora
que hemos de llevardos a la practica.

La apoyatura sencilla de una nota cnando ésta cs subicendo, se pulsa la notita y sin mover «l dedo que la
pisa, s¢ deja cacr ¢l dedo correspondiente sobre la nota, sin pukarla; cuando es bajando. s colocan Jos dos dedos
& la vez, s¢ pulsa la notita y se retira ¢l dedo hacia abajo para que suene la nota.

En los casos tn que la nota va acompaiiada con un bajo s pulsa la primera notita con ¢} bajo, segan va
marcade con puntitos y se higa la otra.

[ escribe asi:

Subiendn

Bajando

* Leccién (D. Aguado)

Resumen de la apoyatura sencilla subiendo
Andante
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De la Apoyatura Doblé subiendo y bajando

En la apoyatura doble subiendo se pulsa la primera notita v =c dejan caer en seguida los dedos correspondien-
tes, en la otra notita y en la nota.

Si la nota principal lleva su correspondiente bajo, pulsa dste con Ia primera nottia, seghdn estd marcado por
medio de puntitos.

Ejemplos
Subiendo _ _ ' Ba_iandg .
. 4 ;
1 12 . )
4 - 34 1 i
podu oty [i2 T T
Se escribe asi: _‘;'3 e Se escribe asi: M_i‘“‘“ e
-i' t“-—r-; r@
_ Subiendo y Bajandeo
19 : 2 4 . .
Se vgcribe asi: ‘%_ﬂ_}}_— — — -—> —

A

Leccién (D. Aguado)

Resumen de la apoyatura doble subiendo y bajando
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Del mordente circular de tres notas

-

El mordente circular de tres notas consta de dos ligados bajando y uno subiendo: se pulsa tnicamente
la notita y se liga con las otras dos y la nota. _
la nota va acompafiada con un bajo se pulsa la primera notita del mordente con el

En los casos en que
bajo, segin va marcando con puntitos y s lign con las otras dos y la nota.

4

T

Se escribe asi

& =
o N
Leccién (D. Aguado)

Resumen del mordente circular de tres notas

Andante " C.Z,,j C.4--\---.-“'—. .......... ;l ..... 1
I P v T S
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Del mo:dente circular de cuatro notas

El mordente circular de cuatro notas se compone de cuatro nolitas agregadas a una nota: consta de cuatro
ligados, uno subiendo, dos bajando, v otro subiendo a la nota v para cjecutarle s¢ pulsa tnicamente la primera ng.
tita, ligando la segunda, tercera y cuarta y la nota.

En los casos en que ¢n la nota se encuentra un accrde, se pulsa ke primera notita del mordente con el
acorde, segin va marcado con puntitos y se liga con lax otras tres v la nota.

Se escribe gsi:

Leccién (D. Aguado)

Resumen del mordente circular de cuatro notas

Allegretto m s o4 .
Z _%ﬂ _ ,—«\j | m »

\
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Vel Arrastre

Ejemplos de F. Térrega

Aunque en la primera parte di algunas cxpllcamonca he creido conveniente €l poner estos ejemplos, ahora
que hemos de Hevarlos a la practica.

El arrastre se indica por medio de una harrita’ colocada entre dos notas; ¢l dedo que indica pisa la primera

y después de pulsada recorre los trastes hacia la otra, haciendo la presion necesaria para que sc perciban Jas
cromas.

Esta clase de arrastres generalmente se cjecuta con rapidez.

Arrastres Ascendentes

LA |
Se escriben asf: H ?@_} A, — — s l“
= 37 (6)
© m
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\ A_irastres descendentes

It




Del Arrastre Ligado 1
Ascendente

Se indica como el anterior, pero ¢l dedo que pisa la primera nota no lega a la segunda. sino que lo hace
otro cayendo con fucrza sobre ella sin pulsarla. Esta chwe de arrastres genemlmente son Jentos ¥ ¢} efecto oy
admirablc.

4
Nie o P oo ., Fao
at I * _,.—-""J”
3> eseciben asi: g I - 1 :

. . » - L T 1
Debieran escribirse asi: = !

Pueden ser tambien asi:

Descendente

Al Hlegar a la notita tirese de ella con fuerza para que suenc la nota a la manera como se ejecutan los ligados
dexcendentes: ¢l dedo de Ia notita y €l de Ja nota deben colocarse simultancamente,

]

Se escriben asi: Dehieran escribirse asi:

| do
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Arrastres ligados con dos cuerdas préximas

En los arrastres ligados de cnerda préxima o intermedia, levantese ol dedo quc lo empicza al caer ¢l que lo

acaba y téngase cuidado al propio tiempo, de que no suene la nota al aire del dedo que se levanta o quita.

Ascendente Descendente
A k. 3 4 4 '
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Arrastres Ligados con cuerdas intérme_di&s

Asceridente Desceridente
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Arrastre doble con dos cuerdas préximas

B 1 IR T I R |
E Ny TN

Descendente

Ligados de cuafro notas subiendo

Esta clase de ligados no son muy frecuentes pero s¢ presentan en algunas obras.

_ B Gyt A A4 1 44 I
e 3.‘\1]1 | —="7e B i ip # .!.a.zr-‘! £ »3g )

Leccién (D. Aguado)

Resumen de los arrastres en una y en dos cuerdas subiendo y bajando




‘Sonidos apagados

Para que cese ¢l sonido de una cuerda pisada basta tinpedir sus vibraciones,

Exto se pucde vorificar, va levantando of dedn que 1o pia clemplo sivuiente, letra ad - o volviéndole a
calocar después de haberle pubado ol aire detra b 0o pomendo sobre L cuerda ol miismao dedo de la dt’.rv(:i}a
gue o ha pukado, atn cuando s mantengn sobre b cuerda ¢l dedo de L equierda (ketras ¢ v d) v también
reutiiendo estas dos aperadiones de ambos dedos fleira o0 Pe este stltimo mode es como se hacen los puntos
que aparecen cortados. bstox ejemipios son de D. Aguado.

Ejemplos
a b C d ¢
- PR sl 24 49 2 P , 2 1 1
— T 1
o= — — ey o ——
a —t gt [ al L [3)
1 g 1 a4 =i 2N B A

Prolongacién del sonido por medioc de la vibracién (Trémolo) Ejemplos de D. Aguado

La mano izquicrda puede prolongar los sonidos por medio de L vibracién, Si después de pisada una o mas
notas con la fuetza debida of dedo o dedes gne Jas pean se o mueven on semido ascendente v descendente sabre
¢l punta en que ¢ apova con ik punta. entonces se prolonga la vibrucion de Ly euerda vopor consigoicnte ¢l
sontlo: pern o necesatio mover ¢ dedo al instante que T cuerda ha sido pulsada, para aprovechuar las primeras
vibraciones, que son ks mis grandes, manteniendo por o menos ol nusmo grado la fucrzn solbie b caerda,
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Fstos movimiontos no s¢ han de hacer demasiado vivos,

ni. se ha de mteresar en clios ¢l brazo izquictda,
sino solo la muneea.

La huena ejecucion del trémolo no depende tanto de la fuerza dic -presion como del modo de aphicarta.
Se ha de apovar sobre la cnerda la (Hima falange. perpendicalarmente

voparalela o das divisiones de los
trastes, advirtendo que el pe

<o de b mano sobre of punmo ;‘:poy;ldn, correspondido poy el pulerr que el detris,

costienre v prolonga las vibrwiones mis bien que. L execsiva fuerza que se pretenda hacer interesaiido al braso.

Fl trémole se cjecuta ent todas Jas cnerdas, perocon mis ("f(‘l‘.tf} en Jos bordes, A estox copvicne pubarlos on
{al caso corcn deb puentes yoad comtario on ks cuerdas, wds cerea de s boca,
Las notas de mucho valor son las mis a proposito para cjecutarlo.
En of Largo sicuiente las denotard con esta il A Cuando éta se encuentre encima deoon irtervaln
de b dos dos dedos que fotan ol tenvaio s han de mover sinultaneamente

pari cesutar i bidmoto,
En fos compasex 25 y 20 ¢l témolo se hace con los tres dedos.
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Campanelas

Es de bonito efecto en algunos casos, pulsar al aire una o dos cuerdas cuyos sonidos formen parte de un

acorde cjecutado a bastante distancia de la cejuela, aungque aquecllos sonidos pudieran hacerse en cuerdas pisadas:
A és10 s¢ le da cl nombre de campanclas. : :

Ej emplo

Este cjemplo es tomado de una variacién de la Jota de Julian Arcas,

Tambora

La tambora consiste en herir las cuerdas de¢ un acorde cerc
cha ¥y dando a la mano un movimiento de media vuelt
La muiieca no h

a Uel puente con ¢l dedo pulgar de la mano dere-
a con velocidad para que caiga sobre las cuerdas.

a de estar dura; al contrario, se ha de volver con mucha flexibilidad, a fin dc que el peso
mismo de la mano, y no del brazo, haga sonar las cucrdas.

Ejemplo

Este cjemplo es tomado de una variacién de la Jota de Julian Arcas.

BA 9556
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IMITACION DE UNA RONDALLA

Péngase la mano muy inclinada hacia adelante. casi paralela al diapasén y frente al traste 11 6 15 v laego
pasese el dedo indice rozando la cuerda de la primera hacia arriba v el efecto ¢s €l de una rondalla que s¢ oye

desde lejos.
| -Ejeraplo
Este ejemplo es tomado de una variacion de la Jota de Julidn Arcas.

C.2

Trompetas
Ejemplo de F. Tarrega

Este efecto se produce en arménicos sencillos, los cuales se pulsan con la ufia del dedo pulgar, como a dos
dedos de distancia del puente,'nmmenimdb encima de las divisiones ol dedo o dedas que las pisan armonica-
mente, para que cesen las vibraciones, '

Para pulsar piano siibasc la mano hacia la mitad de la boca; el efecto ¢s tal que parect oirse la trompeta

desde lejos.

Ejemplo
ALMIOMICOS -« - - o —mm D mee e mmmmme—memmmsmemmsesesmoos oo SSST T ToTTS
o = = e
I 1 e H i 1 [ — { —1
e et ts e 17 e
T T 7T 7 {177 7 T 9 7 7 ki T7T 77
If : 7 7 7.1 ,
»p
e e T T =
!  —————9— 1 - *—
l T T 7% 7 7



1
Del Fagot

El Fagot sc imita colocandn la mano derecha caca de ta tarraja o bora sin apretar a fin de que la cuerda
cerdee de modo que Ja roce figeramente el pulpcjo infericr, s¢ toca con el pulgar.

Ej’ emplo

Este cjemplo es tomado de una variacién de la Jota de Francisco Térrega.

Ly} !_!_ . i} i "
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Del Pizzicato

FI pizzicato se ejecuta apovando el borde cubital de ta mano derecha, puarte sobre el puente en s borde

utfetior v cnbriendo Ty weaunda ccjuela, parte sobre las cuerdas: ol dedo pequeno descansando en su Gltima falange
vy nooen b punta, sobre L Lapa, :

Procirese practicor en esta Torma. De Yo contrario s el borde de dicha mann descansa sdlo sobre |

Astis cerdean s ool pulgar pulsa fuerte, o no suenan s puisa suave. y s solo descanca on o] puente, of sonido e o]
“natutal.

as cneredas,

La mano ha de extar mov smve, o dedn pequeilo sin hacke presido sabre fa tapa, el pul

gar debe articular
con sinvidad y mdas gque munea con ke osola mtervendion de su dlima Takange.

| Ejemplos de F. 'Tarrega
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Pl dedo anadbar rara sez mmterviene en ol plzzicats.

Efecto de Caja o Redoblante llamado Tabalet

Este efecto, que resulta por cierto exacto, se produce cruzando las cuerdas quinta y sexta de modo que la
primera de éstas quede montada sobre la otra.

El dedo que las pisa ha de hacer bastantc presién para evitar que Ia quinta cuerda sc suelte o cscurra. Se
cruza ta ¥y 6 en la 8 divisidn,

El tabalet se indica con esta inicial: T.

Ejemplo

Estc ejemplo es tomado de una variacion de la Jota de Francisco Tarrega.
Tabalet 8 compases ad libitum.

1, 1
bl T +
T ] :
v Vv OV Vv V v V Vv v VvV ¥ v ¥V ¥V V ¥V VvV V¥V ¥ ywyvuy Vv
|
S P OREEE
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# ¥ ]
st Y
ri * N
* v v vy v T T T T

:dE‘
|
el
)
[ Yl
&
[
o«
_ &
[Nl
)
Q;_i
_\y
o™
y
el
]
|62
114>
[
[
®

2

L

N

-
=

: Tabalet
T T T T

T rullentaniy haste perderse
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Efecto de Bajo, llamado vulgarmente Trombén o Trompén

(F. Tarrega)

Este efecto se produce del siguiente modo; apdyese el dedo pulgar cerca del puente, sobre la cuerda que
corresponda; sin soltar el dedo de ésta, levantese el resto de la mano y déjense caer los dedos i, m, sobre dicho
puente, golpeandolo con suavidad; simultineamente con el golpe suéltese el pulgar o mejor dicho, desviesc y apéyese
inmediatamente de nuevo sobre la cuerda, para parar las vibraciones, cuyo efecto con el golpe producido, dan
por resultado la imitacién del Bajo. "

No sc intente pulsar la cuerda y después golpear, porque no sc¢ conseguira el efecto apetecido: ¢l dedo indice
golpeard sobre la segunda cejuela un poco mas abajo de la prima, o sea mas hacia el aro inferior, y el dedo
medio sobre la tablilla en donde se Pasan y sujetan las cuerdas.

Generalmente el Bajo no se hace mis que sobre las cuerdas sexta y quinta.

|

Se wsribe w03 : : t T . :E z
230 LT St = w
7 I— —t —1 —4 m =2 Jin . )
I® L, [ ¥ -+ & = 6
7 p& v *0 =10 ®

Trombda
Sonidos producidos por la Mano Izquierda sola

Las cuerdas de la guitarra pueden sonar sin que la mano las puise. Al efecto basta dejar caer con fuerza los
dedos de la izquierda en los trastes, muy cerca de la division anterior, evitando ¢l ruido que resultaria de unos
grandes movimientos. Para conseguir esto se han de encorvar los dedos cuanto s pueda, a fin de que la fuerza
sc concentre en las dos dltimas articulaciones, .

Las cuerdas al aire sonarin enganchandolas con la punta de la yema det dedo quc le corresponde, o bien se
hacent estos sonidos en segundos equisonos.

Preparacién

Colocados los dedos frente a los trastes 1°, 2°, 3¢ y 4°, el primer dedo oprime ligeramente la cuerda en el
ler, trastc sin pisarla, la engancha y al tirar de ella hacia abajo, sonari la cuerda al aire, y asi sucesivamente
harin la misma operacion los dedos Segundo, Tercero v Cuarto.

Ejemplo N.° 1
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Ejemplo N.° 3
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El primer dedo, dmpués de enganchar l1a Sexta cuerda para que suenc ¢l Mi, se deja caer sobre ¢l ler. traste
para producir el Fa y asi sucesivamente se irin . dejando caer los dcdos 2°, 3"y 4%, No se levanten los dedos hasta
cl cambio de cuerda.

Ejemplo N.° 4
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Ejercicios para la Mano Izquierda sola

® '
PNl . & 3]

Al

o
‘!'5

i

Tlil;iercic:ic. N.° 1

= CEWEE N . =
{ L 2 11 3 1 1 %
| ! 1 : : :’. r .‘l. —+ 1- — -— i :*r =
! i G e - :
““ _—I___ @ - ! F - ] T '6
@ ®-----~ ®------- J@ _____ ? *_i' ®

Ejercicio N.° 2

Sc ejecutard en todas las- cuerdas, con la misma digitacion.
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Ejercicio N.» 3

Lo mismo que ] anterior se cjecutard en todas las cuerdas
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Del Arrastre Ligado Mano Izquierd_a sola
(F. Tarrega)

Ejemplo N Ejemplo N2 ~ Ejemplo N%3

P\ - 4212 4 2 1 2

(7] n hr

e ®-________-..r ' i.i‘_:‘___@—-—___--_: - #

El dedo 2° después de tirar hacia abajo en ¢l primer ejemplo para que suene ¢l rc sostenido que pisa el
ler. dedo. debe cacr otra vez sobre el mi juntamente con ¢l 4 dedo que cae sobre el fa sostenido, para que
cuando é&te tire de la cuerda, exté el 2° dedo en su sitio, y asi en los demas cjemplos.

) 4 4
: 2 £ : "fﬁﬁj&@
| I/ 4_? 5 5 ‘ﬁ . ) 112_ = <H
Fjemplo N4 = tjemplo N.5 —
o v I :
\-—-—-——/
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. . ]
A la inversa de los ejemplos 19,27,30, v 49 : A la inversa del ejemplo5.
_________________ .—‘__-‘-;‘-—;'*': 4':) ) .
Q . » !\\ 3 i N [—
Ejempio N6 3 i 31— EjemploNt7 (&S o~ :‘“

De los Arménicos con la Mano Izguierda sola

(F. Tarrega)

Estos arménicos se cjecutan de 1a signiente manera: se coloca el dedo 1 sohre la division en que se ha de
producir el arménico, lu pisa armonicamente, el ler. dedo sepurado como a dos dedoy de distancia, tira de la
cucrda hacia abajo con su altima falange, se retira la mano y gueda sonando la nota armdnicamente.

Arménicos R i bt B
= g T | o .
? =—— E=== = =
= - B AT I 12 =1 — 7 y 19 =+ - v =i
= * 12 ' ; - 7 12 -T i_ 7z .
. ; 3 ¥ 12
12 12 p 2 .¢

™ 1 dedo ha de mantenerse recto. Hagase muchas veces de Sexta a Prima y viceversa en los trastes 7,5, 4 y 3.
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Ejercicios para la Mano Izquierda (D. Aguado)

Edos ejercicios se pulsaran con los dedos indice y medio alternando y con medio v anular.

Ejercicio N.° 1
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Ejercicio N.° 2

En cuatro farmulas con varias modificaciones en el valor de las liguras.
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Ejercicio N.® 3

Con varias mndrfummnc\ ent el valor de las DNiguras, S¢ ejecutaran despacio v con igualdad las tres notas
del hgldo
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Ejercicios 'delligados para alargar los dedos

No ¢ moverd o dedo 1 mieniras que of P ohace ol higador wéngase presente que el pulgar no de ht aban-

denar ¢ mango cuando los demde dedos gpecnten o (O uastes gue se fulten fucta del misaio

Ejercicio N.° 1
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- Ejercicios de (D. Aguado)
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¢ nt i H{ ) ._/.,......_ — /"-":‘ --'-N\
— 3 ~ T Am 4w g iR sl e i 4]

- N g 4 -
- - T = -
N 7N 1 1 i - X c
i\y 1Sy 1 ] ——
A : ‘ — ’ . - )

1
I
11

£ ,a +f £ = 4E 4 | e . L. & 4
2 =i = t £ E R o o ‘Eifap,p 4fiflr0204p
i | H |
"~ .

= 4 i 4@ e b > T

F i1 14 28 @ lg 4@ 4 _

o
Ejercicio N.° 2
S cjeeutaran despacio y con igualda;l lar trex noas de cada ligado. —
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Ejercicio N.° 3

Mientras se ejecuta el ligado con el dedo 3 se mantondmn les demas scparadoe, unos de otros.
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- Ejercicio N.° 4

S¢ mantendrin constantemente abiertos los dedos de la izquicrda. En el N* 2° ¢l dedo 1* se desliza para ligar
la 3* nota.
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.Ejarcicio N.° 5

En este ejercicio los ligados bajando se ¢jecutan de un modo d]f("rtl‘lt(‘ que hasta aqui. El dedo 1" principia el
ligado Ay lo concluye el dedo 3°. Al retirarse ¢l dedn 1Y s¢ desliza por la cuerda hasta e momento de colocarse
¢l dedo 3*. De la misma manera sc ejeculan lm ligados B. C. D. 1. O.
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Ejercicios Cromaticos (D. Aguado)
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Ejercicio N.° 3
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_ i:jercicio N.° 3

Sc cargard el acento en la 17 nota de cada grupo: al repetir cl ejercicio se cargara en fa 3.
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Preludios de F. Tarrega
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Estos preludios son de mucha utilidad y se irdn intercalando con los ejercicios y estudlos de esta parte; segan
las facultades de cada alumno. : :
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Ejercicios de D. Aguado_
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Escalas Mayores
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Estudio N.5 13 (M. Carcassi)

Andante grazioso

: BA 9556



61

'_a m

m

a

m

m

a__ i

}

n

a

a

i ;
4
ﬁ. -

s

L1
HR—
il
=
-]
)
=
-
.
—
»
R .«
- :
N
<
)
= ry
_ ®
. L%
-
g
| @
- ]
Li
b ) -

1 e
- @
R rat ¥
T
A

—
—

e

@

a tempo

a r

m

m

m

37

a m

£
hall L3

n

dim.

o S

nt 7

ni
ig

1
1
2]

R \VEE



62

Estudio N.°.5 (F. Sors)

RA 0556



63




64

Ejercicio (A. "Cand)

BA 9556



65

Ejercicio (A. Cano)

1 2 Ma o ma ma Ma g : P i om oz nmotord it oMot Pt om @
ol e (L] ,] 1 ] BEE
N214 H-o- j.l 3 - >

"ama mama :

a3 3 m
MK 4 t™m om

a4

—90 40

I T . : F] 4 {‘ -
® - f-@
C2. . _._.__ : ' a m ,
Mg moa moaom m a m aq m T m a ;i m




Estudio N.° 8 (M. Carcassi)

Andante C2-ceecme oo, CA oo - o

]
“m' ¥ri ' 1 '
P ,US-‘_.—- =—T"‘3‘ ‘ [ 2@ @ ]

#?rﬁ! =T 1 t
N? 15 # 4_ 1 E@ = ) \""‘;'"I’ . . 3 -
- | . f— ® @

f )
: !
2! Yol 5
L —— _
C 7 B — [
S SO ,
i
I 4
2l 10 ) &
-=. l
% >
C-S—--——.___...._._,,_,_______,___' C-?""———'—T——-———-—--i C-“‘-""‘—-—-—f-_- ——————— i
L . —— l 1 . ‘ . l
3@
ok S O ol SRR o S ,

j&)

-

dim.

|1



67

Estudio N.° 11 (F. Sors)
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Estudio -N.c 9 (F. Sors)
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Ejercicio (A. Cano)

En este ejercicio se ha de marcar muy bien la parte aguda y cl bajo.
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Ejerticio (A. Cano)
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Se sostendran por todo su valor las notas del bajo,

Estudio N.° 7 (D. Aguado)

A 4]

Allegro
i om 6 @ m i a m 4§ a m i m ah no§ P s omoa M i
pre—
B Y S 2l — o} ®
N¢ 24 - _ 2 :
Fo T 3 o
. - —— — =__ —=
4 2 -2 . 2] 4 ‘ 2! ;. i I@2 4 4 2 2 "
L = 3 O 43—
N 17 = - 3
3F f 1% .
f ¢
. i , 2 2 [ - ,.\4 ‘ 4
5 i 1 i 1 - 1‘
A -+ - —_ - =T 2
r@) r' j@ r r ;—-—J
. e —
n » =
i 1 (0 o0 .
. - ] +o——1o 1
4 e |

n 1’ 9l ‘r—'z- : 1 o 1 1‘ 2 xi 21
ﬁ : . , 3 ;.L_._*i T —‘_!___
1?. 4r® Tﬂ@ 3[————‘{@
(:.24__________________”,_____,_,_H__,,__‘____A_____,,,,__,.”:
lﬁ' Lt 3,2 820 'lﬁl 11[3‘ [ - j
— ?@ ;




81

A n

oG]

137

kX

{2
=7

2
1]

X
=
1

o8

622

2
2

—F 7YY

4

_ ‘/.Tn
At

—

ht]
L

2

L%

4

il
—
"

™ —
1

e

j@

T %

. I -4 i
1 1
= - . -

O

g

©
2

Ll
o

3
|
1

4r®

)

o
7 -

-
A .

L3 e

b
P
(&
e
oot | |=

-

Nt/

1

Ar®)

3y
WA

|
|
|
I
)
I
b
i
1
{ -
[
-~
I =
|
et
|
|
! !
I =1
|
I
-
~
L B
-’
e
§
3 2
Lo |
o
E
r-—=-

3
el

Cohboo___CS5 - o ______




Estudio N° 11 (D. Aguado)

Andante

A 0284



e
=
A
Yol
e

4
; - - ‘ . o, S0
L 430 O, 27 -f

3 3 4-E-;_j[.==( 3Efj =)

Gl e e e e

O

J _ ! o 3
@l 1’\,&_.);] : P | L

Jf@ = B = P : 1P 5

¥ : _ N S— 3

.‘_..@ = ¢ 4@@ —&J@-;_-;ﬁ 41_}::__-_1_'_)@=

C3 oo




&1

Estudio N.° 8 (D. Aguado)

Se ha de marcar bien la nota que pulsa el dedo anular.
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Mazurka en Sol (F. Tarrega)
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Recuerdos de la Alhambra (F. Tarrega)
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Free sheet music and Tab for classical guitar i Bp
Jean-Francois Delcamp. Total number: 30,100 pages.

24,469 PAGES OF

SHEET MUSIC

Classical guitar sheet music for Beginner,
grades 1 to 4 — 560 pages

Classical guitar sheet music for Intermediate,
grades 5 to 8 — 710 pages

Classical guitar sheet music for Advanced,
grades 9 to 12 — 620 pages

Classical guitar methods 6,528 pages

Renaissance music for classical guitar 202 pages
Luys Milan Arrangements for guitar 40 pages

Luys de Narvaez Arrangements for guitar 14 pages
Alonso Mudarra Complete Guitar Works 28 pages
Guillaume Morlaye Complete Guitar Works 244 pages
Adrian Le Roy Guitar Works 68 pages

John Dowland Arrangements for guitar 21 pages

Baroque music for classical guitar 260 pages

Gaspar Sanz Guitar Works 118 pages

Johann Pachelbel Arrangement for guitar 3 pages

Jan Antonin Losy Guitar Works 118 pages

Robert de Visée Guitar Works 164 pages

Francois Campion Guitar Works 7 pages

Francois Couperin Arrangement for guitar 10 pages
Jean-Philippe Rameau Arrangements for guitar 129page
Domenico Scarlatti Arrangements for guitar 56 pages

Johann Sebastian Bach Lute Suites and Arrangenants f

guitar 404 pages
Georg Friedrich Haendel Arrangements for guitar 2jepa
Silvius Leopold Weiss Arrangements for guitar 535em

Classical masterpieces for classical guitar 14@&@pag
Ferdinando Carulli Guitar Works 2,117 pages
Wenzeslaus Matiegka Guitar Works 194 pages
Molino, de Fossa, Legnani Guitar Works 186 pages
Joseph Kuffner Guitar Works 774 pages

Fernando Sor Complete Guitar Works 1,260 pages
Mauro Giuliani Complete Guitar Works 1,739 pages
Anton Diabelli Guitar Works 358 pages

Niccolo Paganini Guitar Works 138 pages

Dionisio Aguado Guitar Works 512 pages

Matteo Carcassi Complete Guitar Works 776 pages
Johann Kaspar Mertz Guitar Works 1069 pages
Napoléon Coste Complete Guitar Works 447 pages
Giulio Regondi Guitar Works 50 pages

Julian Arcas Guitar Works 202 pages

José Ferrer y Esteve Guitar Works 328 pages
Severino Garcia Fortea Guitar Works 43 pages
Francisco Tarrega Complete Guitar Works 242 pages
Antonio Jiménez Manjon Guitar Works 349 pages
Isaac Albéniz Arrangements for guitar 173 pages
Luigi Mozani, Guitar Works 50 pages

Albert John Weidt Complete Guitar Works 88 pages
Enrique Granados Arrangements for guitar 110 pages
Ernest Shand Guitar Works 158 pages

Manuel de Falla Arrangements for guitar 14 pages
Daniel Fortea Guitar Works 45 pages

Joaquin Turina Complete Guitar Works 80 pages
Miguel Llobet Solés Complete Guitar Works 202 pages
Julio S. Sagreras Guitar Works 860 pages

Jodo Pernambuco Guitar Works 20 pages
Agustin Barrios Mangoré Guitar Works 137 pages
Spanish guitar 457 pages

South American guitar 234 pages

Atahualpa Yupanqui 143 pages

Repertoire of Andrés Segovia 24 pages

Nico Rojas Guitar Works 42 pages

Baden Powell Guitar Works 865 pages

Eliseo Fresquet-Serret Guitar works 128 pages
Elisabeth Calvet Guitar Works 92 pages
Jean-Francois Delcamp Guitar Works 380 pages
PDF of women composers of guitar music 353 pages

Christmas Carols for Classical Guitar 12 pages

Duets, trios, quartets for classicals guitars 1,84@es

5,631 PAGES OF
TABLATURE

Tablatures for Classical guitar, by Delcamp 1,71§esa
Tablatures for Renaissance guitar 515 pages
Tablatures for Vihuela 1,710 pages

Tablatures for Baroque guitar 1,696 pages
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