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METODO COMPLETO DE .GUITARRA
por

B ANTONIO CANO.

i.a Guitarra, mal (-on'ipwn-'l%da de alzunos v mirada con indifereneia de otros por sey el
instrumento populzﬁ' de nuestra nacion;merepc ser oida vy estudiada detenidamente para jui-
gar de sus efectos v dificultades. €.nantos havan oido este instrumento en manos amaestradas,n’%
pmden dudar de los recursos que encierra pava producir mucho efecto especialmente en un lo-
cal aproposito donde pueda ser apreciada la delicadera de su melodiay la variedad de los sonidos
simpaticos que produce. Hasta ahora,no han faltado aficionados justos apreciadores de sus be-
lezas, y creo que estos iran en aumento convenciendose que la guitarra no es tan 'difieil como
generalmente se dice: consistiendo todo en la buena direecion que en un princirio tenga el ali.
rionado, y el metodo que se emplee en su ensehianza. Es civrto que.son muchos los aficiona-
dos & la guitarra y.muy pocos los que la tocan hirn, ytambicn lo es que son pocos log qure laes
fudian por principios y bajo una huena dn’eccmn ,por caya razon es muy corto ¢l numere de

los buenos Guitarristas. ' . : -~

Persuadide de esfo,v visto que la mayor parte de los aficionados qmeren prineipiar dosde lie-

. ‘ ,;0 tocando cositas agradables sin meterse en ¢’ estadio arido de las escalas, conocimienta de lon
fomos, y dificultades de arpegios, me he propuﬂsio dav este metododesnudo de teorias en 91 caal
despueq de lg escala principio eon quince lecciones,que son otras tantas piececitas, que 8°|‘lddl
dose el principiante le dispongan 4 entrar en los primeros ejercicios. Estos son doce especialea i

~de la mano derecha,siendo mi principa[ objefo vencer en ellos las dificultades de dicha mano, pro-'
curando que cada uno sea‘de distinto arpegio. Despues siguen otros doce dirigidosa educar baiia-

o wquwrdd eit los diferentes ligados,apoyaturas, arrastres, y otras dificultades peculiares a esta
'mano; y por ultimo doce estudios dondé se hallan comprendidas amhas dificultades,para desarro-

Har digamoslo asi wna ejecucion igual, _\'\estudlar con aprovechamiento las obras mas dificilescon

cluyendo con un brebe tratado de armonia aplicada 4 la guitarra, cosa indispensable para todo '_

el que desee conocer & fondo este intrumecnto, modular por principios, y analizar. las obras' mas
comphoadas Tal es el plan de mi ébhra- ;la que dedlcn a mi hiyo Federico en prmrv.a de car-vnn\ dpl

apre(‘m que tengo al mas pnotlco de los instrumentos. , .
\h\-]-‘RTFN( TA. Los numeros 1, 2,3 ¥ 4, indican los dedod dv In mano ingquierda; y Jos wetidos d‘rl'il' deypn civeulitu, en L cuer
daque e hicde busear 1a nola inmediata, Lad letens p.i.m.a, los dedos’ palgar, indice, medioganular e Vi mano derechiag estan debe exlar gin apn-

nrs
yarse en fu tapa de’ la Goitarra cerea de H4 tarraja y sin mover mas gue los dedax. Los dedes de T izgquienda deben enrr solird Fas cuerdas unps-

o \Tr|l"“dﬂ‘~. ¥ el pulgar dehe quedar en_Ia m]lad dlel mange win yerse, siguiindo el mavimients de Jos oteas, EI brae uquwrdu drhe e-tar gintle
vantar de manera gue o codo este ]:rmwlmn al " coerpo. La postora de !\ Guitarra #x una de Las primeras dificaliadel que entueniry el principian-
te - Is nla[ eala putaMnn el uso de Ia trqmd# e manteniv ndn fija el instrumanto I preme o d|-,|m§-||1nn del Guilarristagsiendo mas airoca ¥ vhegan-
LN oo especialimehie en Il seforae, Yo hava nsa de ella yoenenentry masor facilidad vn Boejecucion por lo eual Laoaeonse .

Madrid. D. Antonio R0m¢P0=edltOP- A.R. 847, Fahrica de instrumentos Promadns 1.
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La Guitarra que generalmente se usa tiene/seis. cuerdas tres de tripa y tres bordones que por

~su orden se nombran 1 2" 5?4:‘.5.)’-3% su afinacion es en cuartas escepto la 3. \ Q.que forman

1 intervalo de tercera mayor. '
FIEMPLO.
ra C a a ’ Qa
/A 3. 9" 18
——— T A —rarta e T
o dem—hddeni e —— 4% .
» — T ; Si, nit,
* __re sol. _

(uerdas. 6°

i
Trastes.

!‘._wala natural.

" .
Nembre ¥
ue la= notas.. _'j

‘- m

»] ¥a si dn remi. la wl.l(..s.i_d'o_ remi. fa sol la. si. do. re. mi. da. sol la.
. “_‘Y-—- et T S — _{-—-.“__‘_’” e

Heoviven, Graves., Sebive agndes.,

Lammia QU representa ol dia]mson de una Guitarra de seis ordenes_con la eseala eromalica
[

de g oo enerdas hasta el doce trastes,
e i do d'. ve T § i
A LI LI L S 0 R 3 —,1, *

e
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El ohjeto de esta leccion es que el discipulo distinga la localidad de las notas graves.

v wzudas.

-4

] . : n i
Tengase presente que la nota sol del 3 vompas se ha de hacer en la cuerda 47 como

to indica el ndmero dentro del civeuls.

CVGCION, gl - Iﬂ, A T —— "4 H.:’. — VY S
2 B i) Tl s s e T i . L1
Sy 0 = X ' 1 * -
1 1 17 ! fp# r 1.7_3 i 1 f,‘!?
7 — i - —pu—-_ s B v i welimaeen ety el TR
gt I P S e o atelie & ST
e s o _0_ lL__.,_.:;‘fm - E-— -_—;!“'—':':::_,-_;:_ ;:;;;1_‘ 5 ‘;J -5 _[']I

I.as notas colocadas una sobre otra se han de pulsar a un tiempo, y las que levan
¢l ravito hacia abajo,con el pulgar, teniendo cuidado de no levantar el dedo de la iz-

quierda en los bajos hasta darvlesel valor que tienen.

LEUCION,

P

LECCION, o




=

i) '
(I)liiﬂl'"‘\ s ‘ 1 |‘[/. . . . . .
St T e e pndsanth B ponneen et v dejands caer el dedn de Baodsguierda ala nets Drinedista con alruna tooa,
=1 "-"}' HUCE ST ERA S P A I'K-“-!""-‘i' ejprulnn el miame ordengnn [)lll*hmin MAs (e Ia primrr:\.-!l sedundon se hace pulais e i -

N et N J- ° 4“ »‘ . R 1 + N 1 1 i
Pome s wetacy ool b el deda i I tepie rde,gne [ pisaun purn nlr;lsh-:niu.p,||':‘ que <p oo bien terdenda cupdado deomanteno |

Seanedd b, A R. 847
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La aP.Oyatl’ll"a.o es una nota de adornme que no tiene valor, y. se ejecuta ligando des.

- * T U - * - -
de ella ala nota inmediata,ya sea superior,o ya inlerior,

El arrastre — es un ligado que se hace deslizando un dedv de la izquierda sobre
. ' ' g . e
ana cuerda;de una a olra nota, o desde una apovatura ala nota mnu-dlala,ya sea ha.

. ’ . . . - .
cia el puente o hacia la ce‘]lwla.hon o]ecuiadn preduce mucho e!vclu.

. Vals. |
LECCION, o .. b B

8.,

Yals,

1:15(‘,C1QN.
9,
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varv, v las dos netas corche.
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A. R.8%47

ot pulzar y el indice, « igualmentr en los demas campases,

- T L — 1 —— —
pulsar ¢l hajo con el dedo pulgar
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Esta leceion se ha de ejecatar ecomo la anterior,procurando pulsar con mas faerza las no

 tas agudas que fax graves.



Bl dedo pulgar pulsara toda la:parte del bajo.
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Rcribo a'_.conti_nuac-ion bos doce tonos mavores y sus relztivos, con los arpegios en

- que estan basados por su orden los ﬂ‘j.!‘l”(:iciOS de la mano derecha, para que ala vez que
el discipulo conozca los tonos, pueda ejercitarse en los arpegios y servirle estns,m‘m_l
solo para tener mas facilidad en la ejecucion de dichos ejercicios: st mo tambien
como de olros fantos preluc‘ios para indicar el tono enquehade tocar: ho "u.'l)i:tanif*..
puede prineipiar con fos ejerqicioa sin qile preceda a ello!; el fsiudic: antertor, por

ser mas arido y entretenido.

TONOS MAYORES Y SUS RELATIVOS.

ARPEGIO - 1"

Wwlolol

Dty Mavor, Hey X" 5§ e

SU RELATIVG

LA MENOR,

'*‘IH




ARPEGIO 3°

RE wMivor.

A. R. 847,
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FASMAYOR., ARPEGIO 7.

FA MAYOR, ARPEGIO 8"

MIDMAYOR, ARPEGIO 10°
.3,

o
—

. : ]:)_U‘MEI;IOR.
l | lo.p. | |

D ] .
(I) CLa C.oguere decir cejuelag que es ef dedo Indice de la mano idguierda tendido sobre el traste que indics el nurnera inmvdialo.

A. R.847.
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Lo g ARPEGEO i,
[LAD M\YOR,

FA N wr.m.n

Vs 4-r,~

Do, EIERCICIOS PARA By MANO DBERECHA,

foba bens aeeesn fe 1o mano derecha, consiste la calidad del wonidu,y o hri
onter con que en la actualidad ee ejecnta en bo taitarea; asi como fa mayor par
te e dos efectos particalaves que eon ella se producen;per To mizma ¢l principiant
deve pover mucho’ eaidado cn el modo de palsar Tas cuevdas pave que ol tonn que

‘.‘ll‘ll(‘ I'l!‘ P“:’l.‘ LR | I‘ﬂi\ll\ll‘ }’ c|n“r‘0.
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Todas las notas del bajo de este ejercicio se han de pulsar eon el dedo pulgar;y las de

mas con el indice,medic, y anular,gor su orden.

FIVRCICLIO

N2, —',"—::—*‘“ s
i rf::‘:a‘ e P N

“[-,-

Todas las notas de este ejercicio que llevan el ravito hacia arriba, se han de pulsar
con el dedo anular;y-las demas con el medioyy el indice,por su orden;y el pulgzar pul
savawlas del bajo. Procarese dar un poco mas fuerza al dedo anular,para que se pereilia

bien el ecanto.

LILEGICTO. #ﬁ-‘-é -

N B,
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\ en‘.plu:mcfo o

En este ejereicin se ha Ac-abservar sou ol dedo annlar el mismo orden que en el an-

ferior

ndice y medio en fax demax wotas,y el pulgar para el bajo..
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\ntes de principiar o] estudio de los ajercicios de 1a mane izquicrda, conviene hacerse eargo de las dificultades
que se han de vencer en ellos, Ias cuales se hallan a continuacion con una esplicacion breve para que alprin-

cipiante le sea mas facil la practica de dichos €jereicios,

)

Aunque en la Leccion 67 se hablo de los ligados, devo adverlir; que para hacer con seguridad el pasage pues-

Lo aconlinuacion, es bueno ejercilar con solo el dedo indice de la mano izquierda ls gscala descendeute, desde

el mi sobre agudo, hasta el mi grave,

. 2
: 3
Escala. - . L=13y

Ej(-mp]n. ﬁh
o

Despues de bacer 1o nota mi que esta pisada con el dedo indice, el imediato cae sobre el fa al siguiente tras-

le gque es mediotono ; haciendo esto con el dedo anular, cuando hay un traste de por medio a la nola siguien-
te, 6 lo que es lo mismo, la distancia de un tono.

nlerior

3

En el pasage siguiente son al contrario los ligados, y bhay que observar lo mismo que en el a

para su cjecucion

A. R.847.
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1

R\

1y -

. Ejvmp]o.

-

El ejercicio 3% comprende los ligados de los dos anteriores,y se hace lo que se ha dicho de ellos

)

B LTy -~
E: ?f'lgs ;@ ‘?4 ’;1,”5‘ £ 2 e 3 ~
= bt FEeL - FFlg'2 T 41 o o1 3 P .
! : r] Fl . 01;\ 4

Ejemplo. gfdﬁ_iﬁ’* E= ' =

[y

Ty

~El mismo pasage se puede ejecular ligande las cualre- notas, es decir,no pulsando mas que la primera

. - S F f ] E_ .|_. 7 :E i :..'-'. r :!__F r.\ /—\ /‘\\

Ejemplo. £= j i : ro §==
- - —? e
E] Bjﬁ]‘(‘l(‘ltl £ es en 3%y el orden que estds guardan en una escala es: una mayor, dos meaores, dos mayores, das ie-

_l_b
B
3 )

™

.;1

nores v una mayor: ¥ se ejecutan con el mismodeileo en la mano izquierda, entre fa Primay 22 52y 4 40y 50 5%y 62

Las 5% mayores pueden-hacerse con los dedos indice y medio de la mano izquierda,y las WL NGTES GOl e[ indice ya-

-

aular, ) . ,
Escala en 3%
' 1
_ 1 1# 3
E g 1 . 1 21 2 J] b4 3 7 22
N 0 - ‘ :
: Yoo May: Mem: - Meu: \Iay- May:  Men:  Men:  May: :

Entre la zay 52 cuerda varia ¢l mden do dedos, v se hacen las 38 Iﬂd‘q’Ol‘FS con los dedos 1nd|ce y medio; y

las menores con el medm y anular.

. 72_ le 1z le e LY

Eu'la mano derecha se emplea el dedo pulgar y el indice para pulsar las 3% en los bordomes, pero en las

demas cuerdas se emplea comunmente el indice y medio.
Algunos periodos de musica, especialmente en los canlabiles; se pueden pulsar las 3%% con un solo dedo, el

indice, o vmedio, resvalando eon prontilud de.una a olra cuerda, para que los sonidos se oigan SlmlI"d[Ndl'll(‘llfl’

De este -modo de pulsar Yos 3%° es do 1o que el ST luertas - saca buen partido.

El slgmenle ejemplo, es una escala en 5*Scon un grupo de dos nolas que regularmente se escribe de esle modo

Ejemplo. 7

A. R.847.
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24
b

De la inversion de las 5% resultan las 5% y come las distancins mayores invertidas, produgen las distancrus weno-
*res, de aqui resulta que wna 37 mayor invertida produce uua 69 1iepor. Su ejecueion en la Guitarra es entre dos Cuer-
fas alternas, esto es, dejando una infermedia entre Ta Prima y.52 v 1a 2%y 42 pueden emplearse los dedos indice ¥y me-

dio de la mano izquiceda en Yas 635 menores, y el anular y meique ea las mayores, y entre b 3% y 5% y Ia 5%y 6 o]
iwdiee y anular en las saenores, y b indice y medio en las niavores,

Entre la Prima y 5% Entre la 2%y 42

- o &

. 54 3T — .- - ”

- 7 O L* — = ale -~ r A el -
- . DU J S Y . . P T S e Y " ———
Ejemplo. @ = O S ——— i A _ —!
Y P - . — —J

Entre Ja 3%y 5% . : ' - Entre 1a 4%y 62
- ) l_‘_' M . .- # . - i S .
Y . Lo 1o 1% Y _ .
B p — " e o Ty e — v d—i : T S S— ——
e e 9,4__5_1“—"'——"‘ ' P S— # v p —— e ———
T e . - — 7F -*

Gou ¢l wixmo orden de dedos se ejecutan en todos los tonos, principiande desde cual-quier tonica
En ta Leceion 72 se habld de b apoyatura como -nota de adurno mas cuando eslas- nolas son dOlJ]LS producen oiro

_efecto, y se Haman, mardente, y se eseriben de dos. maneras

R LY, A

fr' ‘h@r—#ﬁ;&? = T E ey

Es preciso hacer con mucha velocidad estas notas, para-que el efeclo sea como notas de alorno, pues e oiro

' +

mede el resullado <evia como un tresillo, tambien los hay de cnairo notasy se eseriben del siguiente modo. -

Ejempll).-ug‘ F—‘%? —F _«?— -‘ ' e

PR PR— et " T

?

Tambivn en estos se ligan TS cualvo notas con velogidad, -
E! Trino es un figada de dos notas hechas con la presteza posible,y se ejeeuta pulsando una sola vez la nola (rina-

ta,y Ttzande Ta superior imediata repelidas veces: tambien se pueden trinar dos netas a la vez.

—~ tr fr i
—5—{#—0 Pofol - . . -, —g_——p—o—ﬁ—ﬁ & o
l‘]cmplo . —f PP e indica asi — A 4 -
K —1 R
y‘T v

El Ejercicio 8¢ es de t‘scalaq v eslas se puedbn e]evul.\r en todos los Lonos ¢dn el mismo dedeo, l’rmmpmrenw\.
aejeentar fa eseala do FA mayor sobre la Primay se vera que lo mismo se hace en la 2% 30 42 & & rvs,ui

tando endislinlos lnnns segun ba Toniea (1) que se elija,

(1_) Por Tonica se enliende la primera nola de {a Esecala,
: A.R.847.




~En Ia Primsn. bn ofa 2¢
- Con 4 e
4 1 2 - ) 3
1 b P o t ) o
1 3 o £« ® - - = i 2 1 e e % _ ; 4 5 o

' o — T - _.O‘ﬁ‘jI—"fl —”—0—“'""’”' .
h]mnp]u_ @ — i MRS | B A A T . el “
1 R N

L o

La misma escala se pacde ejecufar en dos cuerdas 28y Prima 5%y 4% v 6% v 52 sin variar ¢/ dedeo ‘mas que en
ias dos primeras nolag, resullando tambien diversos tonos segun el traste donde se prineipie: en la 32 y 2 resul-
ta el mismo opden que en solo una cuerda. Tombien se hacen las wismas esealas tomando lres (filﬂ'f’ﬂb et Lo

3 28 ¥ l’rima, en’ eslas tres el dedeo es ignal al que resulta en nna euerda. entre fa 49 '“\ Z“ S gty Gty il L

n .

¥ 4% s¢ hacen las escalas del mismo modo pisande 1a priwera oola con el dedo medio. Aeslos tres dos do

Jreutar una misma escala ha Hamado el ST Aguado, eslensa, mediay breve,segun se haga en una cuerda, en dos,o

3

/M otres,
Sirmpre que se pueda deve hacerse 1a escala breve por evilar los saltos yolvecer mas seguridad en su ejecueion.

Escal estensa, o o Melia, peemeessomoooeoo . Breve ‘ TR
{ 5. 1 "3
[ i 2 i 2 ! ..% :
Y e £ Z. — — - H
o ) BT !
uﬂjtﬁ]ﬂ;ﬁﬁ. b =
@ . o
Y,

En el tono wenor las escalas guardan olro ordem de dedos,y por lo tanto es precise estudiarlas por separado.

Pondremos el ejemplo siguieate en FA menor, para que se vea que lo mismo se hacen ¢n los demas, por que o

* Ao lo dicho para ba escala ded fono mayor ex aplieable al menor, con la difereneia que resulta en el dedeo

Escala eslensa, Media. Breve.
: ' e mmmm—mee, mmmemcme e T
__________ - ) e TSI 4

. a { 1y . a o ) (] z 11 o b

R N 4,1 = 1 o9dn 1.4, 1 20 od g1 - |
I I SN LI T i
e 3 I F - - -, o,y _ — T il _ - — -
Elt’mplu.x_hl-’ — —
[} {fD‘ F '._...___:‘_.'.__...._____ == -

Y

En Ja mano derecha,es neeesario poner iwucha atencion; yo prefiero los dedos,indiee y dnular para ejecutar las es-

ealas, atlernando y -principiande siempre con el indice, ya sean notas de un misme valor, o ya teniendo mas la prime-

ra. Para acostumbrarse en un prineipio a esto, es conveniente repelic una nola muchas veees, principiando despacio, y
aumentande fa veltocidad poco a poco. EUuso de las uiias contribuye muy eficazmente, para hacer las esealas col i

vy hl'l"dn tez ¥ veloeidady pues pu]sad.\ la ewerda con un cuerpo solido, resvala con mas prontitud y ¢ sonide es mas

.l‘

elaro. No sentare por principio que deva tocarse con udas, pero como hasta haora no he oido & ningun Guilarrista,
qar sin ellas saque  esa variedad de sonidos y brillanlez en lav ejecucionrs rapidas, que puede sacarseempleando-

fas con buen melodu, prefiero usarlas,

K m dicho en 1a It‘wmn 9. de Jos arrastres, deve aimadie, que se hacen tambien ~en dos’y tres cuerdas, y que para i

".

\' .
A. R.847.



http://tainliieii-.cn

46 R

vor seeuvidad, deve Tijarse la vista hacia el traste gowle han de parar les dedos.

Lo de fos buewos electos-en Ta Guitarra, es el iracer algunos periodos de musica sobre o (-mii-d;nT haciando v
vrar Ias nolas de mas valor, al lo que‘Se da el nombre de‘lrcmu-lu, Y se boee moviewdo & oo v wteo Jado el
edo e o niano izquierda que_pisa la cuerda despues de pulsada, ¢ interesaido en este movimienta la mano y
antebrazo. Lis cuerdas 2% y 42 son en las que produce  mas efecto; y el dedo medio de Ta mimo izguiests é5 vl

s aproposito para su ejecucion, por tener mas Toerza que los olros, K1 tremelo se pucte elecular cu downy Lees
ciepdys o fa vez,

bl .
Primayla 40 1o 22y 5y Ia 57

Las octavas se ejecutan en la Hgilarra de dos muodos; ¢l uno, dejando dos cuerdas en huvgo, es deviy eniee la
A\

Y 67 en este modo de hacertas, el dedo indice, pisa 1a nota aguda, K1 otre »s do

jando una cuerda inlermedia, esto es, enire Ia Prima v 52 1a 20y 48 1a 30y 52y Ja 48 v 62 ven este olro sods,

- T e . R - ) . ]
el dedo indice pisa la nota grave: de estas dos maneras se ejecutan lodas Tas oelavas, prefiviendo una'v ¢try se-
cun I velocidad del pasage que se ejecuta, para mayor facilidad,

- . A
‘Dejando dos cierdas iotermedias. Depando una cureda intepmedia
. ) l 1
Eyewpla. @,—'— »
‘ P S
. - ) E J

Carwireno, Lo beelied v dos weardes(y en la Guitarea, ofrece mas difieultad qua en stias nsbramentas de ar-
4 . ) - . R . ’
e qor fner que bacer michas veces Tas notas en la caerdaimediata o b que pertonecen, v o esto se Lo da

B . * . : » * L . +
elowenibre deoequivalentes o cquisonos, deviewdo leerse al reves de como se eseribieny esto es, prineipiando por la

ST I 11T

-

nela mevs axuda,se busea o dmediata que sigue yoasi suevsivawente hasla la mas grave, Supengamos ol acorde

. P r . . . . .. -
» MULLA L se prineipte en La Prima LA, Juego se busea ea Fa 2% o] MY que correspondia a ta Prima.
s aet L D en Ta By poar oltie se baeo ol LA en la

v De este modo se facilila Ta Teelara de tos
v s ose tefleesiong en tos snlervades de 50y G0 4y que se componen casi todos,
ATpegLY.

Fi I I - .
et . g 2 g W
Jewplo. g 72 g ——a———

’ i ="

l\ L1 acorde y o= L |‘:-|'Ii(,.n e e paree pondients de 4

HERLETEEY 3 B
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DOCE EJERCICIOS PARA LA MANO IZQUILRDA.

La nwno tmquierda, requiere tambien an estudio particular, no sulo para adquirie en ella la ¢jecucion neeesi-
riz, sino fambien da seguridad v firmeza tan recomendable en este insryin nto, y de la que. puede sacarse wi-gyan
partide o las nelas ligadas, los arrasires | apoyaturas, el tremule y olros adornos; cuando se ejecutan &bn de:l-i(-;:
deza vy oportunidad, producen esos efectos de seatimienlo vy espresion que latte interesan y que hacen distinguir
a 1o Giilarra de otros instrumentos, prestandose al genio artistico de un mado admirable por la variedad de <o

nidos que presenta su armonia, Y la esquigita delicadezo de sy melodia

T, ' '_ . - . .
Las dos notas corcheas que siguen a la primera del bajo en fos compases 3.6, 912, se han de pulsur eou vi

ledo pulgary el indiee,

==

o ¥, 0 5

E');_' .'-, i -.7-'__"'—"_ e
jereicio 44 _/,Tgﬂ_rm
5
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arles que siguen,

En ta 4 Cuerda las dos

o
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e EET
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“5=d

1% vez,
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o  DE 1.05° ARMONICOB Y, 0TROS EFECTOS .

Une -de Jos efectos que mas embellecen la Guitarra son .los armonicos (1) conqgcidos vui

-

‘garmente con el nombre ale I’]auleados Estos sonidos se producen de dos modos: el u-
no que ‘es cl que mas comunmonlc se usa, se hace. colocando un dedo. de la maivo iz-
quierda“sobre la euerda enclma'de la division del trasle de modo que toque a esla

lucmlnenlc pulsandela despues v retirando imediatamente el dedo de la lzqmerdn.,pm

:‘:1_.(;110 Ineuerda éuchb al‘monieamente. En las divisiones 5. 7.y 12 es donde se for-
INan con mas cland'\d I S
En ]a labh 31ﬂu1ente se hd]]an los armonicos que producen las sels cuerdas hechus
s “ . .
de estle modo .
En 1 Cucrda 6° o Enla 5 Enla & - l
. ' . | | 4
7 — ol e e Sy I )
N e Oy o — ==
h ﬁ; 7, 4 9 5 JE ;5 4 93 o7y
/.f_o/,)&ig | 7 - | ] .12
! ' " : E I
I'Enla 3 M| Enla 2° - En la 1%
) . . B . B ) ! H sy
R ] - o =y #:2 ]
7, ] ) .!2 g £ g 1. ¥ =g J!.g?- = ,/; _ £ F T :E ;%
= b — * S =5
12 7 5 4 9. 5% YJazr 5 & 9 3 YT s d 9 i

Algunos de los armonicos“‘dcllos trasies "“ y 3% se ejeculan colocando el dedo de
1zquierda sobre el (raste Y 1o en Ias divisiones. El olfo modo de Illodllc]l' los armoni:
cos s¢ hace apheando la yema del dmlo indice de lamano derecha sobre el puntoque
se hade hacer dicho armonico, pulsando la cuerda con el pulgar de-la misma mano,
procurando que enlre este y el indice quede Ja mayor distancia poqihia- Eun las coar
das al aire basta la mano derecha sola para hacerlus, pero p]sadas eslas, ey preciso
la mano 1zqu1e|da,y ademids colocar el indice de la derecha en la mitad de Ia 'un'f:
lud de donde esla pisada la cuerda. La prnm como las demis llono su armonico en Ja

lll\lHI(Jll 12, en la cual se aplicea la yema del dedo mdlce clv la mano derecha, y conel

(1) Letor sentdos resultan una artasy 30t 5 cna se cceribhen
A. R.847.
A
Coestentiv o
e o T




28

puleai de la misma se pulsa, y da su .uumlucu Como \a se ha dicho. Ahora bien; ) prsae
do dieha enerda en el 17 lmsl(- se aphicara el mduu- d«* la derecha en da 14 division pa-I
ra que savne armovicamente el FA v a eada tlasle que adélantén los dedos de fa mano iz-
quierda, lo adelantara wwlmenlo el indice de la derecha eon lo cual se puede hacer la

eseata nonnatnd, v lo misme en las demas cuerdas.

dedos de la izquierda.

Ejrmple . e T
: ; ;
Fl dedo tndice de la ; : ! “
[ ' ! ]
derecha sobre las divisiones 12 3 14 A5 B |

I'ste ingenioso medio de hacer lus armdnicos, es invenlado por el ST Fossa,y del cu-
al be oido sacar un gran partide a D. Vicenle A}"aia, guitarrista & penas conocido de al
unos cireulos de Madrid,y cuyo talento improvisador y escelente inanefa de tocar; no
podran olvidar cuantos tuvieron el p]ucer de oirle. Lastlmd es que fa]lo de prolvomun
Losapareciese de nuestro pais ignorandose hasta haora cual aya sido_su paradero.

Oiva de los buenos efeetos de Ta guiladra, es dejar en los acordes algunas cuerdas al'ai-
reyaungue para esto sea pl'emsn escribir alguna de sus nolas vaa scfava ha']d,jnhn(-e-r

La- vesolucion de ellas cambiada; a o cual se ha dado el nombre de, Campanelas.

C RIEMPLO. L e
- l ' . ’; I N
ﬁ-;. ‘T" ST =R e = =R,
Ny — —# - -'E' Fs ﬂ =4 1= 1 - _i_.-.:
\C:’ - 7 _’ “_'L—O‘,#;‘_i_“i. y .')‘-:0;_ n#——08— _' ,0,__0 oy _r();‘E:' 9 0,,(i §— ¥ —O0#
. - . T s " 3

™l

-l
T

He la dmitacion de algunos Tustrimentos, no creo necesario deeir nada en razon a que
dependiemlo este del dominio que cada uno tenga en la guitarra,y aun mas bien, del
talento de tmitacion  que en mas o menos grados esté dotado el guitarrista, me pare-

cedu Ll cunnto se exeriba sobive esto; caneretindome solo & decir, que los sonidos apa-

R. 847.
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recen de dislinlos malices, segun en el parage donde es pulsada Ia cuerda por Ju na
no derecha; pues desde la division del doce trasles hasta el puente se observan eslos ut
distinla calidad, siendo mas -claros v menos gratos conforme se ,apror'qmm Ia mano al
puvute y si d esto se agrega, la fuerza con que gradualmente sean pul})das das cuer
das en eslos diversos parages segun fos efeclos que se quieran plodv T, tcndremos ¢
S wru,dad en [os .somdos que ,Jormau ja. imitacion de otros instrumentos. Ademas, Ia

quilarra no deve imilarse- simmo asi- misma, por lener sobmdos recursos, y por gue uoes le
Hbueno de fos olros lo que suele imitarse en ella. En cuanlo 2 Ja manera de pulsal las cuer-

das pnm sacar de ellas & sonido robusto ¥ de Luena calidad, creo que la practlca avudada
de] buen metodo facilitan la eJecucmn ¥y dan la fuerza necesaria en cada dedo para emple-
arla altlstlcamenle segun el semntido Y gusto del - gultarrlsta sin cuyo requisito nada se

cunsigue. _ _ | _

LOb que haciendo alarde del mucho lono que sacan a lafg_liarra;y conflados en la durczn
¢e sus unas emplean la fuerza muscular arrancandole(por decu'lo asi)viclentamente los so
widos; la han' comprendido mal: pues en eslo imilan a los que pu]san las cuerdas con un
pedazo de hasta (1) maltratando el instrumento,y lo que es aun peor, los 01dos de cunntos
tienen Ta desgracia de escucharles. ' Y.L

bvmv]dnte modo de tecar, contribuye bastante al dpsmedllo A& un mbtlumentu que nece-
sila: mas-alago que fuerza. La guitarra ne puede competlr por la abunddnela ‘du sus voces
con los demas instrumentos, y es escusado -precisarla a que de lo que no tiene; pero e
cambio puéde compelir y aun aventajar Lal vez a los demas, en su espresion melodica, en
su dulzura simpatii*a,”y,__éh sus sonidos magicos que producen un_efeclo inesplicable; por
fin, es preciso comprenderla como el inlerprete de los sentimientos del gorazon ..

o

DOCE ESTUDIOS PARA AMBAS MANOS.

All' Moderalo. |

Estudio I"

MR R T A T

(l) TForadore: dr pua. A. R. 847.
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Allegro ballante. (M. M.- 1)

Estudia 68 A7
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TRATADO DE HARMONIA

CON APLECACION v LA GUITARRA.

SONIDO

lama sonido, Ta sensacion causada en el oldo a consecuencia de las vivraeine

quo pr«'uluve UL CUETPH  SONOTO cuando es herudo por olro

INTERYALOS.

i .
K1 infervalo, es la distancia que separa una nota de ofra. el latervalo que o o

siveo imediato se llama conjunto; pero s} sube o baja mas de un (ono se Hama

iuuln cuando se hacen dos o mas sonidos a un tiempo se Naman simultaneos

EJEM?LO.
. Intervalos cnn’juntu.s. ld: disjuntos . :
» €
L i ‘ _ .
A —— - 7
==
e —_ﬂ—ﬁ@-—-—gw = © A —o &
id: srmultanens
— Fe=—=r a
@ - & 2 7 o—
& & = = &
.‘:.“;"‘_ z :

(1) La escala forma los intervalos
ol

de 2" 5" 4" 5 ¢ ﬂ'y 8

&

-~ =3
o T o TR L :'_1{::‘?__
oo o T e 'L

B - = o

en ¢¢ la 3%en 10'&, que son la repellcmn ) !

de I p!‘llnﬂa a la 8¢ dllﬁ
A. R.848.

3 .a .c_.
[ TY 3

1|. 2,:3 - 1 e Iee don

.o u‘l'l‘.:, Gpperaeple

St b(‘ dobldn los intervalos se cambian la 2° o

didos a Lor senidess de la creala
Ciaon fenety aglivacior

superdominants |

L . .
it Ademar de Yor nombrer
L T

supertncica, mwediante, rsubdominante, dominiute
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2
' ;-\uf‘n‘qu:ff-_ las ,disld‘;wiav. estan _a veces dos o tres oclavas mas altas que el bajo sobre
el l_‘l_li§|: . widen, se d('nom'il'lan_ por las mas prosimas como 2! 37 ¢! & para mas seun-
cillez, stendo lo ‘mas comun el '_Ilegjdr:' hasta ll.tl_z-:ﬂf* y la wf | .

Ea invirtiendo los intervalos, esto es; if‘aspoﬂﬂmhn el grave al agudo, el unisone
Forwari T octava, la seconda sera seplima, la tereera sesla, lis caarla quinlu:, | .y

priote eyarta, Lo sesta lereera, la seplima segunda, v Ja octava el unisono,

!
: FIEMPLE,
P e e — o
(D — o = el el Zou Y=
e & = “ & R = & & © ]
unisviio. «egunda  lereera {lalsa, quinta, sexla seplima, orfava,
l 2 Lo Ll‘._a,:_‘.’ ;./:,:T;,%G_,. IO
~ T T 3 t ;
9 "'K’?""g:“L‘ 7 -2 TS atin .

Los ill'!'l\‘illu-fs A-.'s- di‘\;ivcleu en mayores, ﬁn-nnrm-i, aumentados, disininuidox, y juston
bos cngles ‘e conocen” por los tonos y semilonos que’ tienen enlre si fas dox molas es.
re mas
* Lambien <o representan las distaneias pos oumeros, indicandu - una segunda por au
2 una feieera por wn ree & perv como el numers solo no llli’llﬁﬁ'*-l&l s naturalesa, s
le pone a <u derecha una seial que Ly nm,uiiir»_-i.n,- la cual serd. ol av2ole _P"ll';"li(' -
para indicar las distancias mayores: el misimo al reves— para los wenores: ana i -
nea dingonal alvavesando el numero para los dismiovidas. una + a la Jececha para
las wamentadas, y para b gustas el numero solo. 'Fje_il.lp'lu.tc‘rcera. mayor, 3 - lerce.
ra menor, 3 - teveera dismivgida 3 teccera aumeniada 3+ quinta justa 5.

Los intecvales se dividea en consonailes v disonantes los eansomantes son: la Ler -
cera .igl:\.fﬁt y e Levaarla, la q_u,inl;i,la sesla mayor y mnu.r,l'_\‘r'lu m-lan‘a.;
lodos los .-lie mas sce dsonantes Jas consonancios <e -_1_’1\,1}:‘]-‘.1_:. en [erlretas, ¢ Tmper-

feetas las cansvasucias pertectas ~on: la ewarta justa, L quinta v la oddave,

A. R. 848.
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las imperfectas sou: la tercera y la sesla por que pueden ser mayores y menores,

sin dejar de ser consonantes. la cuarla aun que considerada como consonante’esuas

debil su efecto relativamente con el bajo; pero entre las voces intermedias tiene

un uso mas lale, y su efecto es mas agradable.

Los intervalos mayores invertidos se convierten en menures, los menoresen ma -

yores, los aumentados en disminuidos, y los disminuidos en aumentades.

PO |

il il A i A '| .
3.menor. 3. mayor. 4 justa. 6. justa, 6 menor. 6 mayor R

Fuleryalos consonantes (m

- - I
. r
— = IE'O } b[ﬁ_' _G, '}‘
—_—r SNUUP y
a4 L = & =
disonantes {i

%S

TABLA DE LOS INTERVALOS Y SUS INVERSIONES,

,svgunda menor.  segunda mayor. - segunda aumenlada,

tercera disminuida tercera menor,

lereera mayur.

_ Sseplima mayor. seplima menort seflima dismiouida. - sesta aumeniada,

sesta maym‘.

-2

sesta  menor.

.éf‘o_' T o 7] ., 7 E—— 7 p— (7 Ere——
WD : . iz —
) R e 7] - e -
< i v
ctiarla disminuida.  cuarla justa. cuarta aumentada. quinta disminuida.  quinta. justa.  quinta aumentads
R . 4 all o Bepituih
- T O B = Sl st |
S < 2 &
‘ quinfa  aumentada. quinta, . quinta disminvida,  coarty aumenlada  coarta, cuarla disiminuid -
e e e . S e e e Val - [, [ PR o
-7 R N C: o oo
Ny g . o7 & R
* lnwe _
sesld meenor, sesia mayor,  sesta aumentada. septina disminuida. seplima megor. seplima mayor.

. |
Pe

| — — %o - -

==

=

lercera. mayor,

(ereera menor.

!(%h bl I
H s B o - .

&

fercera dismiuuifda.

A s T S

segunda aumentiubs.

&

svgoua Lika) ot

—. 1
A

T

—

seguidy menar.

o h

& he

b
& AR
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“MODOS LLAMADOS GENERALMENTE TONOS.

La musica conliene dos escalas primitivas que son el ‘madelo de todas las-demas. La
uia corvesponde al modo mayor, cuya teniea es Do,y la otra al modo menor cavalo
niea es Ly, y se llaman relativas una de olra, |

i.‘.l tercera y sesta de la escala son las que le dan el caracter de mayor o menor.No
dove cunl'm'nlirso el MO |HI,'¢-| TONO, y [‘SCALA; per que son diferentes cosas. La Eseala
representa los siete sonidos naturales, el Modo se refiere o su tevcera y sesta dan.

. r g . . »e a . .
dole el caracter de-mayor o menor,y el Tono se refiere a sa lonica.pero se dice by

mayor, D0 menor & por ser mas sencillo.

ESCALA MAYOR. - - LSCALA MENOR.

S T — ‘ R
d%:;————:;;——:é:;_c IS B ‘ _é;i;;_ﬁ-:iEZﬁﬂiiitaﬁ

*DE LOS GENERDS.

Los peneros son lees; el MATOMEO que se forma con-dasnolas de la escala nalural,

Kl tROMATICH alterando una nola con sostenido & bemol] cuya altevacion forma el se
wilisw cromabico, diferenciandose del semitono diatenico, por estar formado este eq
foe dos notas diclintas, subtendo ¢ Imjunﬂu de una a otra un semilono, 3: el INARMO.
NIvh que se verifica siempre que dos nolas distante un tono se reunen en un wmismo
orado, alterando fainferior con sostenido, v la Hllpl'l‘in-.l‘ con bemolgcomo Bo 5 3’- RE "',

o al contravio; y lambien alterando una nota con dable sostenido, o doble hemol,

EJEMPLO.
grivre dialonieo. sewitono Cronalico,  semilonoe hatonice, Genero Enarwmonico.
I ‘ N o — ‘ : —
P2 - _.:_ — | S L A : PPO—— __I
R e e L gaa,ga@l. ———
- - ' sulida aparente. hajada aparente.

A. R. 848.
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MOV IMIENTOS,

Ay Lres movimienlos que son, el recto, ¢l oblicuo, y el contrario. El primero se efectua
cwindo dos voees marchan juntas de grado o de salto. El segundo, cuando una voz ebla
quiela y la otra bhaja o sube y el tercero, cuando una voz sube y otra baja.

N EJEMPLEO.

wuvimienio recto. movimiento oblicao, movipitento conirarfo.

A AT ENNA S-S
___"\‘:I‘E:‘z‘;lf = !_:' ﬁt:s‘_f—:;’:,‘

MARCHA DE LAS CONSONANGIAS.  ©

La quinta v la oetava Hamadas consonancias perfectas pueden usarse por el mo.

vimenlo oblicuo y el contrario. .
_ | :
EJEMPLOD,
Movimienlo oblicue, ’ _ Muvimienlo conirario.

e — = - e e T T T
e z —“ & — s - —
Al 2o ———— T e ——— Z o T O —

73 -& ——— - T - - IR

- s \

Tambien puede pasarse & dos voees sin que lo repugne el vido de una Consonan_
cia perfecta; a otra perfecta por' mevimiento reclo, siempre que la voz superior su.

ba o haje un grade, como se demuestra en los siguientes ejemplos.

'EJEMPLO #* - | EJEMPLO 2
Be by Perfocta . 8 > 2 K e la Noperfecta, 3 9 46 5 5 A
Y= -— 00 —p— p —O0-—-p: ""..:}L::(,- R 'i
a a Perfeela. it/ i i A — ala Perfecta, - — Ol O ‘_”,,,,,l
I : L L e

B -G .

Lua wueesion de consenancias imperfeetas se puede usar por los lres movi.

miteatos 3 stempre con buen resultado.

\. R.B48.
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EJEMELD.
Maovimisnlo recto, Ldzoblicuo. Id. comtarin,
— e e g — J— i : ry 0 : 7l »
S e _____Z__-?"’,.__.g% .~ amesis , wasmidiopapet / e Camingyr7 A /S
(":,_'_’__’ - ’/ R - % - : [#) 7 0—“— g
T e e Al

QUINTAS Y OCTAVAS..

Una sucesion de dos o mas quintas justas, y oclavas, entre dos partes 1guales gie
as, ) |

~uban o bajen, estan reprobadas, por que se oponen a la variedad de la armonia

~fjuinlas reprobadas.

\5 O

Z s
M_U_______,

A mids de dos voces el uso de dos quintas sucesivas no se pumlul reprovar absoli.
tamsenle por que no destruyen vl buen efﬂlu de Ia armoma La plolulnuun de .h.
o A oelavas sucesivas en rigor de armonia entre dob pdllt‘b 0 voves no s |mc e
we ofenda el oulo aun Jue se l_.:zu,a una lar"'a sucesion; sine por que su ef»clu en
mas pobre que «b de Ja quinta,y deslrup la variedad de Ja armuma Dus ocla _'

vos por movimienlo coulrario de 47 ¢ 37 son pﬂl‘nmlulas Mpeudlmenle en (inal de

yeviodo,
EJENPLO..
fictavas prohibidas,  lclavas premidas.
’ P &
W, — . —_— e | 0 ‘—_-""—- (i “. —
6 Gl - —— O — —— R ——— 7 ; " I
| vy - p— /) S
g’/":— T e

TIEMPOS FUERTES Y DEBILES DEL COMPAS,
ta duracion de los sonidos la fija el compds,y esle se divide en perkes 1guales,

v oestas en fuertes y debiles. Estus divisiones son necesarias para suber dowde co

i : : : . :
hain de hacer las resoluciones y uso de las disouaneias, y {s aceuluacion de lis i
| A. R. 845.




¢ o 7

labas en la musica voeal. En Jos vompases de cuatro tiempos v en los de dous; son
fuertes las partes imperes,yv debiles as pares aun gue en tos de cuatro Liempos se
pucdenconsiderar fuerles el primevo y el segundo para el wso y resolucion de las divo
nancias,y el lercero y cuarto debiles. En los compases de tees tiempos la primeraes

fuerte, v la seguada fuerte ¢ debil] pero Ja Leveera se considera siempre debil,

EJEMPLO.
-‘———uE—Am—4r~u£iﬂl_nw&_am4*m . F. B D o F D P D e Ky
) ) . _:34 e _‘_':3 e :1‘.’“_:2 Y Sy S | N e f E ::.-"1'
d_"_ i ‘ _.&:g—,q/::?z; e Jin St St i*..*l,—_‘;:: I

CONOCIMIENTO DE LUS INTER'\TALOS EN LA GUITARRA
Es muy necesario conocer bien los inle’rv_alus en la Guitarra para la formucion de b
;wm.wiva, y para leer (:uu mas facilidad la musica escrita para este instrumento,
I’rinfipi}ircuws manifestando los iutérvalos formados por las euerdas al aire e su
afinacion 'natural, que &5 por (,-uarlaQ Justas; esceplo la tercera con la segundi gue

forman un intérvalo de lercera mayor,

EJEMPLD.
(Ual'la, ('HJHH, I'Ildl‘lﬁ .‘ lfrpera' Nlill‘lat_
é = o !
ceT é- - 0‘_‘__’_/ Tromem o mm - -
o__— —

lpuales intérvalos se formanen cualquier punto del diapason pisando las cuerdasen

wn mismo {raste, resullando las mismas distancias trasporladas,

_ EJEMPLO.
cuarta. cuarla.  cuarla, lercera, cuarla,
A o__ .
i/ — T o I |
W] i e J‘j _
. N 7 R = Z
- /6’ - - —

A.R.B48,
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Subtendo por ssunlontes la nota mas baja. (este es pisando o cuerda a que corres.
prnda dicha wola un traste adelsale) v dejando inmoble la imediata, las distaoncias
se dizminuyen, y los intérvalos que hiran risullanido seran de tereera nayor, de ter

cevd gpenor, de segunda wayoer, de segunda menin .y por N el unisono, Este resulta

-

do o davdn dos cuerdas imediatas en cualquier punto del diapason, escepto Ta tercera
coi Lo seganda, que por formar en su alivacion el inleérvalo de lercera mayor,darin
por cole orden los intérvalos de tercera wenor, de’ segunda mayor, de segunda me

nor, y el anisono; como se manifiesta con los sizuieates

EJEMPLOS.
Moayer.  Ldem, Ldem. 30 menor, 5 mayer, M mener, lem. Mewm. 2% mayor, 37 mayor,
S T 7
177 i ase, 29 trasle,

KRN ldem, liem. Zlmen. . 2 may. 22men. Idem, ldem. unisono. 2" men. TP
jTT S IS T T Ty g e — ——¥p_é e
R R N e —-
e e R TTTTOTTIR U I G =
J oo B0 T T g g -

I . - 30_/9 '9‘\_/-9
ont L.
W e aste. . 4 traste, 0. traste,

®1 enlrve dos cuerdas tmediatas se dejya iuumbh la mas baja, y se sube por
semitonos la imediata(que es al revés de los ejemplos anleriores) los intérvalos:
se biran au lIIPlll‘aFlllU, y serdn de cuarta aumentada, de quinta, de sesla menor,
dc. sesla mayor, quc es lo was que puede hacerse comodamente. Lutre la terce. X
ray s seguhde‘i resullarvdn p.r este orden los wmtervalos de «_-uarl.ai, cuarla au.

menlads, quints y sesla menor.

A. R, 848.
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Y
. 6
L . LJEMPLOS. _
FAETHIE 5 Yiuen, HY may, 4% auw, 5 B wmen, 6 qupy,
4 — 7 : -t
Uoepdas SR - U = 7 -t f’“‘
. -z N & - T — w o h E‘l I g -
0 “*J —_ U ,,,,,, P, — — [ U_,/ F_/ -‘-/../ v
! g~ é_ .8/ a_ 5oy 40
“aum, 5 6len. 61 may, 4 47 aum. 3 G et
- * - -
' A — Y e | W A— Za i
“"l"'-'lah ,kQ s < R W n q“;& v - £ 44 :
Py B E——
20 -0
LI =, 9N
y 2°
42 qum, 57 _ 6% men, 6 may. | )
3 : Ay 7 . ,’19 hé‘
y s R— 77 A / 7, i
Cuerdas (4 — — p—— e —
- i

28yyprima,

Eutre dus cuerdas”allernas, es decir, entre la 68y 42,y la

sultun son de septima menor; y entee la 2y la 22y la 20y prima, de sesta mayor,

5y 3% los intérvalos gue o

ire

attando iguales atérvalos en cyalquier teaste que sean pisadas igualmente dichascuen i

]
. EJEMPLOD. -
7%men,  idem, 67 ey tdem.
. &
A'!; - : 7
/- 3 o — e Zz ‘|
. ._;D . = E— iy
' 7./ “ B3 yeprima
7 Q2 - L

Cucrdas. 6%y 47  §y &
" Y

.

Dejando quicta la nola mas alta, y subrendo por semilonus fa mas baja se dismiou

ven los intérvalos y resultan de-sesta mavor, sesla menor, y quinta; entre fav cuerda-

by 4%y Dy 3Y

AT

v de sesta menor | quinla,y quinta disminuida, entre las cuerdas cu

arta y segqunda y terceray prima. Siguen los ejemplos.

A. R. 848.
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EJEMPLD.
B was, 00 wies, O e dism 6°may. 6*men. 5 5% dism,
e o A
e — LTI s = =
e ST T o o
o S zi o zyg S v/ H?L/
Cuevdas By 47 . My ot
5% dism. 6% mea. 5° - 5. disu:.
- - A ——
) y 4 - Sl
= L2 TR T T
I7 - : RIS
AR 5%y prima,

Cuerdas 4y

Entre fas wismas cuerdas dejando inmoble Ja-mas baja,y subieudo por semilonos la

g
O

olva,se aumenta o distancta y los wmtérvalos que resultan son: de seplima mayor
oclava, de movena menor, y de novena mayor; y entre la coartay segunda,y la feveds

v primd serande seplima menor, seplima mayor; v de oclava.

EJEMPLOD.

78wy, Oclava. 9%men.  Y9may. Thinay,  Oclava.  9mes, Y ey,

ﬂ‘ 3 . _— .
.( 7 . T

4 . o o I} '_[)_ ‘
; ‘ v 7, s w f
o E—— 77 7 | L =G < ; S

o |
NEN
4

Cuerdas 6y 47 2y 3
TN men, Tmay. T Belava, T men, © T may. thetava,
j v 5 z o — - — L .-
- 7 =77 4 4 7 7 ey A
» £ // [ fanY Lf’:_,/ = L e e
T o—"" J —
iy 20 o 57y prima .

Coerdas 4%
Entre dos cuerdas itermedias, siempre resullan inlélj\-‘alos- de novena y decima por
lo wis.mo, el formado entre el sesto y cuarto, es una decima menor, entre el quinto y
la segunda de novena, v lo mismo entre el ;Eiar,_l.o.ylla .prima; dis minuyendose la ___d_‘is,l,;‘n;
cia de estos si se sube cromaticamente la nola mas baja, y aumentandose dejando quic

la esta ¥ subiendo la mas alta, como queda demostrado en los ejemplos anleriores )

s

por low siguientes,

A.R.848.




EJEMPLOS. : N
L 108 men.  Ymay 9'mem.  Octnva. o, - 9wy . 9 mes. . Oclava*
4 ﬂ : : . : : /}“ : I — :
o= Z 7 W——— ‘ C
J - - _ i \IJ — T - I7)
= g =% 7 e XY
Guerdas 6%y 3% . . . 5ty 2t
-~ 9%may.  9%men. Oclava. 92 may. 10" 40% may. 97 may. {0 107 may.
< . - - »
“lg ' — 4 ‘ 7 o o
/A 7 2, 77 ﬂ%{; - S——— / 7 i ]l
7 % lliﬂv !
7] K S — — Yrd O 7 o
4 , 7 & z o N :
Cuerdas 4%y prima, ‘. 8y 27 4%y prima,

El sesto con la segunda forma el intérvalo de duodecima,y lo mismo el quinlo conl

’ ’ -

prima, aunque para mayor facilidad en la armonia se denominan por los intérvalos mas
cortos, pues lo mas comun’ es llegar hasta Ja decima como ya se ha dicho,

(reo sulicientemente esplicados los intervalos,y- me he delenido alge en esla parte pe:

’

~uadido de que bien aprendidos, né solo scleevd con mas facilidad la musica, siny que
formado un acorde en cualquier tono, se sabra los intérvalos que o evmponen, si es
v N - . ' *

de tercera y quinla, ¢ de cuarla y sesla &. &

b .

ACORDES EN GENERAL.

e Hama  acorde, la reunion simullanea de varios sonidos. Se forman colecando las
nofas unwsobre viras en progresion' de una, dos, tres ¢ cualro lerceras. El primer so.
nido sobre ¢l que cargan los demds se Ilama bajo fundamentad,y para que el acorde sea
completo es pecesario que tenga al menos tres sonidos,y no pase de cinco,

Los acordes se dividen en consonantes y disonanles. El acorde de tres sonidesfor
ua sobre el primero una 3’ .y una 5 si la 5% es mayor y la 5% justa se llama acorde
perfeclo mayor. sl ld 3. es menory la 5 jus[a, acorde per/”cclo'.mmw' pues Ia 30 es |a
yue -clasifica su naturaleza y si la 3 es menor'y la 5% disminuida, acorde disminuids

clasifieado per su 5

L)




12 .
' EJEMPLOS.
acorde peeleclo wuyer. acorde perlectu mensr. avurde dismiwiido. |
’ . A i A P
I ok R ‘ _ g r)
. s £ L2 4 &
“w R Y &

%1 se sube o baja eromaticamente alguna de las notas de un acorde, se Hamarg «lze

wudo, cuya alleracion se hace generalmente en el acorde mayor y en el disminuido ™

. L ¢y ra
el acorde wayor se hace la 5 aumenlada, s¢ divd, acorde mayor con 5% aumentuda

‘ ’ ' 4 N ' L] . .
2 e baer la st disminaida aeorde magor con 6% disminuida 'y siose hace Ta 32 disnitin

Loov Lostacorde disminuido con 3 disminuida.

EJEMPLOS.
avorde wayor con . acorde menor eon - acorde disminuido eon
Slapmenlada. 5 disminuida. 3* disminuida.-
R e e 9
(3} s
Y o
Tawhien se leasforman los acordes unos en olres, sin cambiar sus aofas de nombre
aendolos de mavores, menores menores o disminuidos ¥ viceversa. .
_ ] '
EJEMPLOS.
senrds mayor trasformado  idem ea dism. acorde memor idem e dismin. avunlrdibminuii’{l'u_{ré;-,.
fNmenor, y trasformado en may. | formade en mayor,
d . . ,?4—— _?fmﬁﬁmhgrm‘né**““ :;”“ _P% 1% ‘:r;i : :{:’m: ls
: a‘ meR. Mmay, dism. men. may, men. dism.  dism, may.

=i uno o dos somidos de un o acorde forma parte del siguienie, se da el nombre detras.

woacion de sonidos, vy tambien el de sonidos de enlice o de voiscion,

EJEMPLO.

R 5
B ‘_,W,,;.-__Za —5 3 A T e .
o — 67 5]
N : o % . .
a8 dr sonseha - Ja 82y 5l de poee b

Lrasformado en 50 de po. drasfermadesa b e sl

A.R.848.
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Ne Jlama acorde ‘de 7 el formadu de

13

A . - .
cuaizo sonidos ew progresion de tres lerceras,

las cua-}fs»fornlan ‘sobre el funddmenlal upa 37 wna 51y una 77, y si a este acorde se

le agrega otra tercera so bre ]a'7‘ I‘t‘Hllllald

.

noyYena mayor o menor, segun. 1a naluralua dc estas,

“»
.“.;.

acorde de 77

EJEMPLO.

acorde de 97 may.

,_ﬁ_

[y

idem. men.

£
LA

—

]

OO

el acofrde de cinco sonidos Hamado. de

LA

— ]
| 5= : .

g | INVERSION DE LOS ACORDES.

De lezda‘ el vombre de in ersion, al camhio que se hace en un acorde trasladando
al ba]u‘ la 3% 5%y 70 que corréépomltin a las voces, Fn el acorde de tres sonidos no hay
mas que dos ; mwrswnvb en Ja pri mel'a a ocupa el bd']U(l) la 3 clvl lumldmenld] VCar.
gundq?subre esla la 5° \ a8 forman wu acorde de 3%y 62y en la segunda i inversion o,
cupa el ‘baju la 5ty (olo('audo sobre ella la 81y la 5 resulta un acorde de 4‘3\0" En
ol acorde de L‘udllu sonjdos hay tres inversiones, en la prlmgra ocupa el Baso mELo.
pico la 37 del acorde,y puestas sobre ella la 3% ]a 5‘ y la 8 del fundamenldl rvsufla
un acorde de 3 5y 62 En la segunda inversion ocupa el bajo la 5’,‘,‘) pucsias suble

rlla Ia 70 82 y 5 forman un acorde de 32 42°y 6* En la lereera inversion ocupa el ba.

o la 7.,y cargando sobre ella la 8% 3% 5 se compone un acorde de 2 & y 6

EJEMPLOD.
acorde de aeorde de 1* inversion, 2" inversion. 3. inversion. .
lres notak, 1% tnversion. 2® inversion. eualro nolus, . " e )
. - . : 41
. a Pl 78 Yy ()ano 4’“02 M7
7 P , 77 7 Y 0 ) A L T, W Il T
( A o. IF - 27 X 8.7 ; a2 J. N
A - A4 B AN 3. J N
: D“——‘*i“‘.:,q;i Y —5 th & = , '
o/ P2 & -
) i L ARMONIZACION.

Por ARMONIZACION se entlendc la reunionde acurdu, con que se acumpaua o,un can.

J

to.sca en el deO ¢ en cualqmer otla Yoz . L -

(1) El bajo en lag inversiones, es el sonido que corvesponde a una melodia ypur lo cual se le da el nombre de Bajs melodico

oo M . z M H i
Juhingulendnlo ast el hajo iundamcnfal’ gue er el primersonido del-acariic.

~ A. R. 848.
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1 |
CONOCIMIENTO DEL AGORDE PERFECTO

Y SUS INVERSIONES EN LA GUITARKA.

Esti- acorde se compone de 3% v 57y para usarlo a cuatrovoces hay que doblar ¢l
b-.n a v 8, resallando un acorde de 3% 57 y 82 el ou'a] se enouenlra en la Guilarra en

cingo parages diferentes del qlmlmwu escerito h:\]u ]d misma furma en ll‘(‘b dv pﬂus,

yen dos dos ‘l'l‘..ﬁl:tlll(_‘i'."o un'u'l-usndo fa 5 del acorde a su 8" Fl mdcu de lus dedos eu
cada posieton ¢s distinto, y hay que hacer la nota lunda'nu-nial_ del acorde en j;l
enavta cucrda en dos posiciones y en otras dos con la quinta cuerda, y enla vl
{ima eon- L\ sula Ubservese, que una vw alswndniab las poswlunes de esle a.

corde e wn tono, se ejeeularin con las mismas [mstums en tudus s1n mas. que.

variar d(' l()lli('m)' lo misme en las in\-"(-,r'sium-a-,'t-t:qulu e lus casos én que el

dedo indice no tiene necestdad dio formar buvelu pir Latiarse formada por la ee.
N : . -
Juela e la Guitarra, como se denwesira per los sipuieates

EJEMEFLOS,
M1 avor, ' FA wayor. FA 2l , SR muyub
2y - ' L '

i
- - - - 53
;.?;, PR T e A 1; 8.
—=.e 44 .0 7 -’
\ULathare¥ A ,--(’.\,8 e L& )r\ ‘ By

Por ¢l wisine orden que 'm; ha hecho este m'lnl'dw-m'ﬁr FLIMAVOT | ALY $=';i \ plu{h'
conlinuar en soig, ta, & &. $1n mas que variar de lumca como Ya se ha dicho,

La primeray scgunda tnyvession de esle ucurcle, se encuentran en la Guitarra en
tres pustes diferentes woa sobre la cuarta cuerda, otra sobre la quinta olr;{__'s'o-
Fre da sesita, vjm'-ul;\m!use iguslmente en todos los tonos como se ha dicho del
acorde Fundamental,

l)"l

et idve. “1dem.  2%idew. )

s 4 At ideny.  2idem,
7 y K e ver———
AW | ﬁ_ oo -
AL . _g — -
08 (" e




15

‘En los tonos menotes varia ~algo el orden de los dvdas per lener que hacer later

“cera del acorde, menor que es la que elasifica su naturaivza,
€ ue e

CONOCIMIENTO DEL ACORDE DE 7' Y SUS INVERSIONES.

Esle acorde se com'po“ne de 325y 70y para ejecularle con facilidad en la Guilarra
es necesario eseribirlo trasladando la 3% del acorde 4 su 8 y lo misnio ci las o
\‘éi‘sipnes(f)p_U(?s eserito como naluralmente se preseuta seria muy didieil  su
eji:eqcidn. ' - o L

. .t

Se encuenira en tres punlos distintos segum se tome la nota fun’dumculal, en’
la cuarta cuerda, en la _(illil“ﬁ 6 en la sesla; resultaudo tambien iguales postu.
‘ras en Lodos-los Lonos ¢ tgualmente en sus inversiones T

Supri’mieu‘du la quinta y doblando fa-eetava se encueatra ademas en otros dos
'p;\rugcﬁ,unas eon ¢l fuudanw-ulﬂ en la cuarta cuerda)y vlve en In i|uinlu.

EJEMPLO.

L & o o -

A A - . ,“_ﬁ%]

(jy ey M g7 IS SN | SR - NN - S

o/ .
4 @7

Las (res inversiones de esle acorde se encuenlran si se lomaala cuarta cuerda
“por fandamental, la quinta o la sesla, siendo diferente posturage en cada una de

clfas como se ve en el ejemplo siguiente.

' .EJEMPLO.
— Pinversien. 220, 5% id. - '
‘. : . 73- A 9a e R LN T g i
.. .-, . 9d. 271, 37 id. 7. fhd. 2%id. ¥l
/ - ._'."T::;:._if:"“"'"_' : 4= I/ S e S— - i g T
S .. : » hd huaf il Y ) ) ' L IUPR [. - .
(D v S _;’..-' oG —F— 5y ) —g— .S;"::;:ﬁ'—x;i.t' ! e
oI or . Y. oy, OF -5_ v . 4
il 4D . Enla 5% : ' *
K : Enla 62 -

BDos observaciones hay que hacer en los acordes de cuatro sonidos la una esgue-
teniendo que trasladar Ja 3 a su 82 tanto ep el acorde -fundamental comoe en sus

,(1) F.'a 37 inversien, 'a nota wque se cambia ala % esla u? A R, 448,




16 | o

inversiones, e inview e el orden de las distaueias convirtiendose las tevceras en
decinas, }" las segundas en nevesns, resultando un a(-fl)l'd(‘rdfl‘ 3 »75‘.}'_ 102, su pri.
nera "uh'vrsiun, acorde de 57 62 v 40! su seguida inversion acorde de £ 67y 407 y
su tercera inversion acorde de 4 60y o7 pbr cuya causa son mas gralos estosa

cordes en la Guitarra. La otra es) que eslos acordes y sus inversivnes se¢ encien.

"

tran en tres partes distintas del digpason, segun la cuerda que se elija por fun.

divmental como ya se ha dicho.

RESOLUGION DE LA 72 DE LA DOMINANTE.

En todas las especies de 77 tanto ¢l fundamental como esta, tienen una marcha

determinada donde deven hacer su resolucion natural; esta, deve ser, que el fuu
damental ha de subir una 3 ¢ bajur una 4% al fundamental del acorde siguiente)y

la 7 deve bajar un grado a la 52 de este fundamental. Los acordes de 72 pueden Qe

completos ¢ incompletos. por que se puede saprimir Ts 530 < en su fug:r poner la &
P v | pu | 3 gy ,

‘EJEMPLO.
i . . . . "o . . . : -l . s
iodominte resolucion . o asi resolucion, 12 imvers? pesolucion, 23invers” resolucion 3limvers! resolueion.
- - - . ¢-—"""'-.\ "—__-"'—_,_ . ,..-—--w---—-.___‘/_ .
SO | e P sl s s A L sl |
I = =% I S N </ S E S~
(" PG . 7 T g |
j 4. e - f{- ] R )
- 7 Lo .-

PRACTICA EN LA GUITARKA DE LAS TRES INVERSIONES Y

SU RESOLUGION NATURAL.

o P -e SNW T

v la 47 el
fundamental.

7. fan owe 20 pe 3N R .
en la 6 ol )= g 8y |
‘ o 0 = e, @

Focdamental. 7)) ¢ g o tg—4— 0 -— 0 O—Ah
J e 5 0+ VT + ¥
« _ 4 o

VK. &4R.
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Lov acordes privcipales son los que se forman sobre fa tontea Ta 40y le 50 pues

son los que dividen las frases y los periodos, marcan el modo y determinan lo-

FeHuN0S .

14 acorde mayor se usa sobre la tonica 42 v 52 de Lo escala

2oy e la escala menor,

mayor, y sobrel;

EJEMPLOS. :

Escala wayor. .

e _9__ 3 - — . .“"1 " e _ ¢
é‘-:-:-ﬁgf‘ fj sz L !l Fseala méor, W“"L'-——é 7 : J
. 7 ¥} , 7 I N L ]
JT% = o

. 5 ra 2
Tonisea, . ' 5? b

Kl acorde menor se usa sobre la 2* 62 y ¥ de la escala mayor y sobre a

lontea vy 4% de la escala menor,

E1 acorde dismindido se usa sobre la 77 de Jas dos escalas y sobre la 22 de

ta excala menor,

EJEMPLOS.

disminui-lo.

n Arenor, & L n , . o o
T 77 17 S ~ AN iy I i
.":;" B _?1_ i, N I Oj:fJ:M_ St s O
flan M — % 7 J/D_ i 7 L : i 77
J _g__ L 7 j:_] _fj 77 oy NP ]
' kK na e ‘.“ J -3 v 72 0
92 6. | - . s

Tonira,

DEL ACORDE - DE 74 SOBRE LA 2 DE LA ESCALA MAYOR,

LLAMADG TAMBIEN DE SEGUNDA ESPECIE.
E<te acorde se coinpone de 5%-2 57y 7 su primera inversion de 3'= 50y ¢
il

oy

- . hd

suosegnnda de Gl 67< y su lereera de 20=42y 6:o Diclio acorde seusa so

bre fa 2v Jde 1o eseala mavor v hace su resolucion nalural en el acorde perfec.

to de Ja demnante, Tambien se indica con el nombre de Supertonica, su prime.

A.R. 848
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“a ln\('l‘blull subdominante, su

SArIos para usarlo, tres

‘)A

acord e,

~

supmdmmnante y su 3 superseplima, son ne.

que--,son t‘l de la preimrqcz'(m percuson, 3":;'(.{&0:’"-

cion, l‘bld circunstancia es nvueral [uua el uso de las dlsunduma-. aun que. aluu

nas estdn exenlas de preparacion, pero no de l‘t'bO]UClUIl La Plt‘pdldClUll Consis

ca eslar comprendida en un acorde, la nota que ha de ser disonante en el sigu

te. La percusionyque es el tiempe fuerle en que deve estar la disonante,y lave

solucion,que es guando’la disonaule baje un grado & una consonanle, en el livm.

ll(l di‘bil .

[

La 7 puede prepararse en la tonica, en la 6* y en la ¢ y sus inversiones. Las

gunda 1nversion deve pn-parar'%»e en ia

es aplicable al acorde disminuido: con

t Todo lo dicho a cerca de esle acord..

70 menor, el cual constituye la 7* Haiin

da”de tercer especie; esceplo que esla,puede usarse muchas veees sin prejpara

super lonica.

sub dominanie,

superdomimante. .

A. R.848.

sHpArseptima .

cion,
FSOLUCION DE LA 72 DE SEGUNDA Y TERCERA ESPECHE
Y SES INVERSIONES,
Fueala mayor,
Despeeic BE s, 3 I Y 2 B 3 oD
. . _ g
/", - e T T LA | r__.}.__r S § . RN | G S _.__'_O'.__'i'.i
‘ —_é Rl SO ‘H ) e i ',:7__ i _l;_é: — 2_} _2__ JF O
: e T s | ittt i e B o
., ~ 7l > 7 ! '
\l"';wr, \uilpl_-‘rm‘ ('__ .
superionicd <ubbitiniinnle donrakis line .
E:vala menur, -
Fid 3.'.-.~|n-riv. U U RY KEND R o i
; —“"—, T T - a > T AT
v I— 7 oy 72 S
‘z - 72 £l Lo o - L
3 A 4 e T 7’"



EJEMPLUS DE LA PREPARACION DE LA

Y bE Slb INVERSIONES, EN Los ACORDES

19

rh g

DE LA TONICA ¢ Y 4 FII\DHIILNTALES Y SLS lN\ERSlUI\FS

_ Preparagion, Percusion. Resolucion, P P. R k.
1 ea de D) : . i i
En la 8 de 7 — h 2 —— z 7 - g
1a Toniea. - 7 S e m— S [ — © ;
£ [#) v [ L7 o 7
' ' v &
LY
. ! [}
b. R. P P R e .
/ e % D —- -~ - 7 % a “ O—0—0 -
e 2 amss=L S
. & z 6 & L i _ z7 2 7
[, 5 ' - - Preparacien, Percusior.  Resolucion, P ¥ K.
[T : .
. 77 77 7 -
Gl fe ey 2 2 —% —Z e —g— ;I
o “ R z = 4 Zm
: . ‘
P, P. R P. P R.
I L J ‘ e o .
/ T §4 rA 7 T S Z - A o —- !
A P o) ) P ’ /] o ] S — S N
), N 7 277 bt ' il
. 5 s < - ¥ 2 2 < + - 7z ’
A. . - -
W sPreparacion,  Percusion, Resolueion, P. P. B,
}‘. Iy i 1)... iy —._ . - - -
ie la 47 6 % % 22 % % 2 i
R 2 L% “ 7
J —= /) =z P, = Z
g - “ ' =3 k)
' 4
P, P, R. P, P. K.
- o ' : 0 » .
R ] ~ .
/w - Z —0—- A 7z # 55 p v '_?__‘,
. B ’J 7 2 ’rj _g-____ v > > _|
: s .
. & 5 = < T Z
) PREPARACION -DEL BAJo ENLA 22 INYERSIoN,
SRR Sl e | e 2_#2 g
e S _‘,:i/‘:l:_i__r—: .72 i
o/ = o - = =y =
s - - "\‘_-__/
A.R.848
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Tambien resuelven por acepeion. con frecuencia del modo siguicnte,

»
{ 2 3. g, b
() 4 A . [¥)

S—— 7 2 — (# 77 77 o - L eu—
i = 7 77— | — & 2 7 e
—7 ¥ ” 73 )i & £ 7 A— 7 G £
% & % © 7z ——— £ — < =

= - = —
[ Zi ag = - o)

PRACTICA EN LA GUITARRA DE ESTOS ACORDES

“ Todo cuanto se ha dicho eon rv-p<=cln a la puclloa en la Guilarra del ae mch- de

2 aobre ta dumumnlv es aphieable luu.nlmeule d los de 78 bobro la 22 0 sean de se

cunda o leveera vspi'vu- que gcabamos de mamlvslar; pues como acordes de ('ll&lfl‘u ;

somidos, se eseriben del modo que se ha dicho, y se encuentran en los mismos

del diapason, como tambien ~uw inversiones, como lo demuestran fos wi

paragus
guienles EJEMPLOS.
O TS A PR u!" 2 ey, kY
Lozt »
Ea Lo 4% L "‘ g:j__;i
’ - B !

superdominente. super seplima,

; 3 /_‘)ﬁ..ﬁ..ﬂfwr.
Fola 57 cuerda, I P
‘ N AT

Jw
"RUe o 3 k"
ot 67 tuerda, e e e B *’_’]i
I 2 A —
- 7/ o —_—
A 5

A

de segunda especie ticne Lo propiedad de poder allerarse dos de sus o

 La 77
tas, Lo 2y fa 40 v e este caso se forma un acorde disminuido de 7 menor Hama.

do de 7 disminuida cuve dedeo er 1gual al de esta, rq-suh’icndu por e(-l-pciun en

st del acorde de b tomies fe MYy RO Do Vs }'““ ua VoS uu{a 1Y ersion en cl

A. R. 848.




- | N - o

acorde de v 67 SOL, DO M1, v Yaslercera inversion en la misma tonieca.

EJEMPLE. .
o ' . P 5 Toyn R
. N M n W a - 11 11} .
T R « l";; i - - 2o . &
S — ' 2 : 2 = 7 a 7T
N’ A i LdP 7 A ) il - T
7 77 bl 7l - T 77 77 - !
L — Z  E——) 7 v - : |
57

k3

Este acorde es muy usadoconlas dos alleraciones por ser Iilll}y‘lt‘-h‘,gi‘il}ic su resolu
cion y puede ejecutarse en los mismos puntos que el anlerior y aunque o1 dedéo es i
;;ufa'l'al de la 70 disminuida, no pierde por eso el earacter de superivnica, sub-domz .
nante, superdominante, y superseptima, con dos alleraciones ascendentes. La primerain.
sersion FAZ LA, DO, REZ es la mas usada. |

EYEMPLO

de laresolucion de lassupersonica y susinversiones con dos alteraciones aseendentes

v de los acordes que pueden antecederles, .
acordes anieriores, A F. R acordes anleriores. 2 tove R"
. . ‘0 o i o & - 2
) - 2 77 P— i, 77 —G ) 7
YT < £ 2. 2 7 - 77 47 <
_‘j.. ’ 7 =7 - A = : by
’
o . 2% 1nyn R® . 3 foyp R!
7 o2 7 - 77 % 4 i Z 7 A
7 ___g [ Ll o 77 — # =7 : :rra“_"" T |
] o 7 7 B R W 2 e n: & = % GG {

DEL ACORDE MAYOR CON 7" MAYOR, LLAMADO 7" DE CUARTA ESPECIE.

L

A(m de funddm('nlal 3=~5. 7>, > inversion 3=5 6.< 2*inversion 3=-4.6= Z‘Itm-rswn
2§ f = Dicho acorde se usa ]onﬂalmenle sobre la 62 de la escala m(-nor,y resuelve en
6l acorde disminuido de Ta 2 de Ta' misma escala (con 770 sin ella) teniendo que enlazar.
,”] con la dominantie de escala pam ir 4 la tomca por lo cual son necesarios cinco
acordes. para trsarle que son: el de la preparaczon el de Ia percusion, el de Ia wsvlumﬂ

el e L\ r{umzmmte y el de la lonica.-

. AL K.848.
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a

La 7P maver uede prepaviee en la 80 de la esealas menor y en sus inversjomes,

e Ta 5% de Ja eseala wayer relativa v sus nversiones,

.EJEMPLEO !
de fa 7" mayor y sus inversiones, su preparacion y resolucion!
Pmaver. A2Imv 28 Tovr 3l P. AT R A F | P 4 Inwr
7 B /) 27 L/ 7 ) £l 7 [}
— o =, 45—~
m Lo AU N L 7) 77 “"51 o 7 i
= 5 = 3 7 2 Tz =
-RY P 22 Tnyn ‘ P, 3% Inve
O — 77 77 = = 77 & Z— -7
=% z 7 7% 2 0 77 77 /ve———
m_.2 “ 7 L —— ! ) o) o) 77 o |
Yz P — P S 7 S—— & & & !
7 ja_ ¥ (72 (72 = N
~, T,n":" B
/ — 7 % il c o % R —) |
ﬁ_ d‘_.:_é “ 2 [} Z :gm_'ﬁ L2 g 7 i ] 6 '!
. B— : - 7 . -
e e e T
= e R e e e e e e i
_ © o G 5
Tambien se puede priparar y resolver del modo ‘'siguiente.
R o i i 7 7 réL o 2
4 - R R N U T M S | ’ ’, .07
(f?j = -‘%—— i it - S s S i 2 S 7| ' o 4 o —
J Z — - - = g 7T e Jd = 3 —
7 R i I 7N

- . o .
R R RSSO /2 - Rttt et~ Sl | _0_____2—”:?2 z - >
B i e R e P et | e e S A~ s 4 :
L) T T it tan - L —— & =2 - Z
. “s o [I -~ E B i il ..r) ]
| ~ - . <
- " it wiZ




Se puedo hacer una sucesio  de acordos de 72 £qn !as notas naturales de la éscala,

umrohando el baJo por

un acorde de-7* sobre

menor, ¢ en su 5% alla.\ -
. i

—

A}

EJEMPLO,

7

la dominante en la escala donde se principi

o}

0,0 en su re

i

23

movimientos do"’" ba‘andﬂ, Y 4 subiendo; déviendo terminar por

Tativa

Qe

7

q

i
| ﬁ

77

y

.H-
o

)

A o)
L

vl' L g

J =

Las mismas

||

—ﬁqQQ_

3

1

_Tt‘x q

i

==

£ 77 t I

regla% que se han establecido en los acordes de cualro sonidos para su

pracllca en la Guitarra, deven observarse en el acorde mayor con 7* mayor, ¢ sea de

(Euurta e%p(-cw, y sSus lmclc.mncs como s¢ ve por el siguiente ,

EJEMPLOD.
“enfad4lcuerda, enla 57 -
2 enlab
.. & - E- .

7 Q - % et i e S o S35 > 77 o- -

i S B . ¥ 7 i | P SR, ) I — 7 7
' v‘ 377 = o H— 2 & D= s % [

w03 Gt g g2
= &

“Ya hemos dicho que con la.adiceion de una tercera sobre’ el acorde de 72 dominante re
<ultava el acorde de cinco sonidos Namado do novena, e] cual pumle usarse sin pl('pa_
racion, hacienido su reso]ucwn natural en ¢l acorde de la tonica de su respecliva es.

l{.’%\]ﬂ, bajando un grado a la quinta de la lumjea.

EJEMPLD.

[ ]
7 _Q' /
H—0p- &
oJ | - <. ,

Este acorde tiene tres inversiones como el de 72 pues la 9 no se traslada al bajo

y lanto en el acorde fundamental como en las inversiones, deve presentarse en dis.

tancia de 92 del funddment al v de 70 de su *

En la Guilarra no puede e.]eeutarse este dC‘orde a cineo voves, y hay que Suprimir

* v

A, h. q48.
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fa 5 del fundawental,

EJEMPLOD.

La 9 puede eslar en las partes intermedias,

& 2 <- -
R % —o———% &= e f— —
[ - A
5‘ A 2 ; o 2 &7 Y I
& 2 . i
AF R" 1 Inv? “RY 2% Tnv? R" 3" Loy R
R 7z % 77 z 7 5 o
5_\?':'__:;:_*90 = 7 2 57 —Z - S
g = o g i z  Z
o - 77

St al acorde de 4 mayoer o menor se le suprime el funda mental, quedando Ja 77 hi
ciendo de bajo, se forma un acorde disminuido con 70 menor en el wno,y con 77 dis.

Vo

minuida en e otro fos cuales pueden usarse sin prepavacion,

ACORDE DISMINUIDO CON 72 MENOR SUY INVERSIONES Y RESOLUCION,

et
ALY, R i R A, 13 Y I RY il PR e
[ - . - . ol -~
F UL SR g R ) ) ‘o
R ptinn oty S i 7S W) 7 - AN R pZy—  —
U 7 N TSN S B S 5 ) . yl
RO N e e ] o g____. I kd ol -
o - £ - & [ s |
o) 7 R 73 - ¥’ A 7 \
Sl 0 ast |1 con 7Thdvs gy R 22 4me O R"

Ny

!
D

. ! = Yy B ‘ ’
Y [ o & U . St R S s I [/ —— O,,,_‘ e
. ./ . . [ f. i At i ) :’.._._. 2 ) N R | A ] L F |

[# —
7 z

\\
Y
1

Ao practica de eslos acordes v sus inversiones en la Guilarra es conforme a ]0‘
- Tt
vaesplicado en los acordes de cvatro notas,sin mas que el diferente dédeo  que ©

Y

redn,la,

A. R. 848..-
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En la tabla siguiente se encuentran reunidos todos los acordes que se pueden formar sobe

ada nota de 1a Eseala: .
cada Rota de fa becala ESCALA MENOR,

. Mavor Menor - Mavor Menorcon 7. Menois "Mayor Menar Hamicuidh con ™
ES CALA MAY{]R-f':ln-hmrnt:\l. 12 Tnversian, -~ 22 Tdem., 3 Liem, h!‘tln.lnmrntal, P Inversion, 2% Llew. 5% 1dem.
. ’ . N7 o M ; & i
~olirela fanres 77 77 77 & &7y 77 77 =
" - Wi 7 77 (2 7 ) 7}
L&) T = 7 7 ) Vo o i
P, Z & = & oJ & = -
s . . I
Tonica, : Tonica.
Menop Acavdeiam? Mengr Dism? con™ Tdemeco T Tdemeon7? Mayor Tdentcon 72 Dismiiriide
) tundamental. Escalamenor con T Escalamensr, FiInvevsion, 12 Inversion, 2% Llem, 27 Tdem, 1 den,
: 4 R ;- T £ i
Sabire la 2'.1 y 6 77 77 —— t—— ’;2 — ——
A re] 7 ui) il UL\ A . o
Z L) 7l () i o 7  ointham i
o 7 Bz k7 7] () 77 7] 7z
ESCALA MENOR,
Menne ' Mepop Meuor, _ MR\T“I‘.
tundamestal. : 2 Dversion, | L Timversion, 2t Tnversion, ¢
o ; Y B - i i Y [ i
Sobre la 31 AU ‘_2Tg.__f"‘_"11‘_' R :? _ﬁ.‘_njv—)l I 7% zi B
) | 4 2 i fJ’ Y £ rl e
) “ o— Z ~— “ : = —-
’ - Mediante, 31 simple. M iante.
- Maym Menar, Mot Disairiide Menor - Dieminuide  Tlemcon 74 Tdem,con®! #!
tundamental, Tlem, I Yoversion, 12 Llem, 172, Tleny, 24 Ldem, 22 Llem, a2 Ldem. Tdem,
)t e —— 0 = 4 ) o . D
Sl Y S u— e ¥ M. S SR 1 S— — /S R
Sabrela 47 L7279 " —— 7 # % 2 A 17
% 77 77 27 77 77 2 77 77 7 oo
o)
Subdominante,
Maror Mavor con Ve Moenoe Mavor . Menur,
tun:damental. ‘l'? Tusersion, 2% 1w,
[ ] - >
-1 A D— & L/ 2 L2 .
T T L S " s E—/— S 7 ro— |
kS d 1 1 e - 'yl 7 y i
o fan A M 2 Z 7 . —
T i ' 2 Lo o L 4 4 (o 145 |
Menar
Mcnov, Mayor, Mavor  Menor Menor Dism? Menoy Dismt  Blemean?® Hlem'con 77
Ty 2 Inversion, 2 Llem, 2% Llem,  car 727 72 Divern Y Blers,
' — £ <
2 " - L = = 2 a
- v T — g 7 '-2‘:——r——0—-———0——_"-'—"———'—(‘-"*‘*f" -8 — 7
Solre la 6% #=7- S“Er_?;;i 77 i A S amink Wil Jrant o A 8 s Py 4:]—_1;4 -
L O E z3 " z ho g —aTITh gt e g
. e - ]
‘ J l’ ". - . -_— o
v Eaerala met = Bayar, Moner
Freala menur
. Mayar ‘ Mayor con Ta Disminudido con 72 Menar
12 Inversion. 12 Tdeny, R . . 2 Tuversion,
Sohrala Tt oy — 2 S mas {77 e
R — i T 7 bk bWy — 8- o —
%4 L 4 E 777 7T () R : 4
_5, — ' i BhE . A — LA
& 7] s T I 7 7 7]
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mumr DE B“ AU\IE'\T\L& \ .

- ) 7 . !1"

Este se compone de 5151y 62 se usa ‘n(-m-ra]mente sobw la 6“xdo la escaia mayor al_
lers m:!uld ln\]amluh\ sobre la 6* de la t-('ala menor, v (h*w resolver en la dommdnl(* sim.
ple o en el acorde de 42y 62 de su respectiva escala, deviendo bajar el fundamental un

TR pars 1e a dichos acordes, seam mavores 0 Menores.

El dedeo que resulta es igual al de fa 7 duminanl_t-,:_{lwm el nindo de escribirlo es

difevente, ‘-\‘
EJENPLD., .,".
I N G, & b
frogh - —— % ] - - _ ‘
6___ b:: L __'_'_= '::__—I;arl , g U? '_5_35_3___3 i_ _JI
/- .

ACORDE DE 72 DISMINUIDA,

El acorde de 72 disminuida se compone ‘4‘ {res terceras menores, se forma sobre la
seusible del wodo menor,y rcsu(lw 11¢|l\\nlal:nvnl(- en la tuniea menor de su esean

la respectiva. . L. : )

-~ EJEMPLD,
7% disminuida. q* lave  RY ) DRS R 'H RS- P U 111
' . 4 »-
A e 9 % ‘:‘ :'? ':" P & t. o
- — = —- .'_.A ,,_.__._‘ —_—— - - et e W e -._.».,..,.,'_.__,,,7__..-, R
éﬁ.,;;;:' T H . s =9 # - P
;J [ 3 - :?, P R

ACORBES ALTERADOS

[os acordes se alteran para hacer mas suave el transilo de uno & ofro, ha.
ciendo presentir antes de tiempo la nota imediata 4 la que deve subir la altera
cton ascendente)y la descente a la que deve bajar, |

En el acorde mavor de ténica puede hacerse la quinla aumentada df”-puvs de
la ]u'ata Y puede marchar d la cuarta fundamental, 6 al acorde de cualla\ b(g
a 00.FA. LA, tambien ypuwede irse a4 la sesta fundamental mayor ¢ menor v

A SU |rUMerd Iversion,

. : A. R.848.




EJEMPLAS.
. ' 1 {npve 22 Inyy ,
E T — — z — 7— T— 27—
TR o 7 ) ] 7 o
i — - —1 S 4—% 5 4 7 L . " il'
W M + -+ ¢ 7 '
i) ISR § S :
7 - 2 F  —
-+ i ¥ ¢ - 2 s s > ‘
r -y * e © - b -+ +

En el acorde disminuido, SI, RE FA, cuando va a l® tonica puede haceérse disminui
da la 3 menor 81, RE, FA, no pudiendo usarse mas que la 12 inversion sobre la 22 RE -

ta, 81, dobJando su 3 cuya inversion produce un acorde de 3= y 61x que resublve en

{onieca, ¢
EJEMPLD -
fa | &3
: = 77
z%::ﬁ 77 & 7 u,
MY TR 2 1 77 5,’: 1
o p Z ne/ e

[
 En el acorde de 7 duminante se puede hacer la 5* aumentada SO0L 81 REZ Ha,

perg ésinécesario poner dicha 5 sobre la 7% para evitar la 5* disminuida.

EJEMPLO.,

N, ‘.f - [# ) - 7 # + [ OQ 5063 T o
(9- T "g N 7 g § - y ] 2 & A (r)._.__.‘,._f;é' T ’i
. - V) ol v} . ] £
X 7 7] 2 7 2 ——" A 74 7) S aa |
W= < g T = R ” 7
[ 7

El mismo acorle puede hacerse con la 52 disminuida $0L, SI,REB, FA,-pero deve po

nerse la 32 sebre fa 5* disminuida pava evitar la tercera disminuida,
! ,

~
EJENPLO. o
\ ey
s i (1) ™ e
.o - v r) ng R B
o —— H— 7 i i [, Ps! 7 s -—6 7y
] VY T 7 ) r’;“"‘"?'ja 2 ()f} f ,/‘9 L ')flj o - "_"; —I-
VA~ X & - - - & L/ R z“ [ 7
z T - z z.
(2) Sen analogas o semejante toda eseala que {icne un sostenide d un bemol vias d menss lo misnio viendo uatural que ¢onaci_

tn e v : ) : . : : ’ .
antales:'velativas las ue se escriben con el nusimoe sumers de estoss v deseme)antes lox que tienen dos o mas de la evenla e

e -
teoida,

A.R.848.
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CADENCIAYS.

Se Hamaeadeneta perfecta, cammde marcha el baju"d(-sde, la dominante o la tonica, en
final de pl‘wriudn, pero S1 €n ver de‘ir ¢ la lonica ‘va 4 olro acorde que l('ilgu a]gun.s‘-q,
nido de enlace con el de La dominante, <e Hama CAVENCIA INTERUMPIDA: si desde Ta o,
minante se vl 3 la fereera en ver deoir d ke tomea se Hama CADENCIA EVITADA, Y &1 des.

de o ddaaante se va d la sests fundamental se Hama cv0ENCTA BoTa v <1 desde Toses

v
]

oo B domipante Bova A L INVERSA.

L ®
. EJEMELO.
crbondia perfecla, Wem,evitada, idenrrota, a la tuversa, Pevrtecty. Rota

a4 e At . 4 — N sy = 3 !
J - ;JA/ g Sy e | Y 7 F S gt . f TS TN T T T LT
; - N . —_h L ‘ i A ; z r o7 1
b bl s e o T A e |2
- = & o — 5 o 2 = P 7 = o = T o 7 My

7] z Z2 1 < 7 77 = %

, 7

TRASFORMACION DE 10N ACORDES.

Los weardes s trasforman para hacer mas variada la armonia @ ‘pill‘il modular ]]I‘.U['nr'_F
ctenandose sonidos de ridacion que condiizean la armonia o la dominante de T escala (e
s puiera establecer, pava lo cual es necesario alterar algunos genidos de o escala o
mandolus de olias, andlogas v aun desemejantes (2) | -

Por by demostracion que & conlinuacion se pone, |ﬁﬁ~de~ nolarse la variedad que se pre.
de dar & la armonia sin destruir la escala principal, la cual seriz tmposible darl: |

sino s¢ allerasen las notas de la escala.
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RESOLUCION POR ESCE PCIUN DE LOS ACORDP DF 7?

Ya hemos dicho que cuando Ia 7! de primera especie SOL, SI,RE,FA, resuelva bajaii. -
do un.grado en la 3? de la (énica se llama resolucion natural, pero si Ja 72 resuelve ba
jando un grado,se Namard resoluczon regular, por que l)l:;'tjand‘u cumple con una parle de
la ley: dicha resolucion es suceplible de mucha variedad, por que puede resolver en
Ja 3% de una dominante,de un acorde de 73 hsmlnmdd de una bllp(‘l‘l()lll('a de la
er-qcala menor, en la 5! de otros acordes, en la 7% de acorde disminuido, y en la 8 in.
verso el acorde, como se, mamflcsid en Jos ejemplos. Si resuelve sin moverse p'\ |
sando’ de 7! & 6% siendo inverso el acorde de la reso]uemn, se llamard resolucion 7.

rregular por que el fundamental sube un grado, y la 72 © pasa de disonante a conso.

6 = -

. g ' 2 -
nante, sin moverse trasformandose en 6 e i A

Tambun se llama resolucion erregular cuardo tesuelve bubund; cromaticamente;y

resolucion cambiada, cuando el bajo i olra voz va a la nota donde devia hir 1o de

|la resolucion.

EJEMPLO.
. ‘eambiada. _
/—_:0—::'_% . —cr _.0 — 0.
‘C)_‘é__ J-g:— t 'vw?_. — :2 - / — :é-:_'_—r_’)a——‘ll
o/ . o/ & o j — ;n — — s 7

Sucedu*mloa la dommanle SOL, ST, RE,FA, olra dommante lli’[)d 54 baja Do, Mi, S01,8i>
puede hacerse una larga serie de (‘a(lt‘ll(‘lab mterrumpldas marehando ¢l fundamen,
lal per movimients de 57 bajande y 42 subwndo, Y pueden usarse las lres inversio.
nes, En esta sucesion resullard una 9scala cromatica deseendente en una melodia
» en la primera inversion en el bajo.Los acordes pueden ser complelos e uu:omplv.

los, y en sus inversiones sc puede cambiar la reseolucion.

‘ [., EJEMPLO. ’ : -
& . - . '
G2 e e e
—] 7 . 5 07 o K 7, .72 e 7 i = 7
Y = LAY I s L 7 S LAY N o YL P A . & 4
7 = 77 . h s 1 b7 7S kL | =2 2 it 77 r
, : =z T — T - e e 7 N/ A—y
: - re5 -~ & o
‘ o
.
- 2 5 % hy hy I
—7— Ao h — %39 o= 7
- P2 "W H—H—-1peo. ) A Y Y SR A £ ¢ z]
o = & L7 AN/ ) Al he i 0 ) 21T 7= 77 = P
™ ~ - P 7 ) - L. AT “'/ 77 L= I VT
=Z7 [N & i &

AL RBAR
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El acorde SOL,SI,RE,FA,y sus inversiones puede pasar & otro igual una 3* menor ba

ja ML, SO0L 2, SI,RE, y puede trasformarse en 72 disminuida y en 7Y de escala, y tras.

\

formarse esta en 28 de escala mayor y menor, como SOL 2, 81, RE, Ml 2, y SOL%, SI,

No =, M1, ¥ se usan las tres inversiones.

EJEMPLOD.
21nv: o 2“{:1\
— ‘ - 2 . Za ‘
B e e ) o e e e Z e
__;_g 77 & v L S *é——*-——-—gé ] - ——
v = 3 % 7@ L 7 5
- .
3 Inv: ﬁ - N Dominante, 7*dism. 7% 2% men; 2%may:
o P a P y L io e
S S S N— A 7 M RS L7 B W ¥,/ oy ) ]
A. % i A _g:ff‘ﬁtﬂo A Ny -Q__E.ag_?m-“_n;__,r:_ ]
0 = = = Y R — o = i N —
L 7 175 S B .m 3

La d-inninm;le SOL,S1,RE,FA, puede pasar d un a(..-m'de de 7% disminuida una B bha.
12 Y esta s¢ puede trasformar en 70 Tambien se puede trasformar la dmuman[c en 4’
le escala menor y luego de escala, N el acorde de 7* disminuida D0z, ME, S0L, 81, puc
de cousiderarse como supertinica con dos alteraciones asoendcnlvs,y su {? y 2% inver

Svi, como subdominante v superdominante, resolviendo en el acorde de 4%y 6%

FIENPLO. | |
Ilmnm T‘ - 7 Domin: 4 . Fi bomin: S”po;"_
/ s '7"'“‘."_:':___'1' 7 SRt ey s e, | S S . e
T % s A £ ) b
'} ””” = s Y —% 7
ol -5 ~ _ — — —_— e = [ 23 <2
” o , 7 7 7 > 7] ,
2% Tov: 7
) ] . 22
/1w st Sl W o 7,2
BECTA ey =
p— o - = Xza
o 17 & — .
S \

Tambie puede sucederle & la dominante, una superténica una 5 ® haja, como DOZ, \ll

S0L, 81,y marchar al acorde de 4 v 6.y luego d la d‘l)lllllldllle

EJEMPLO. ‘
(} - — . 0 — _—a -
e EEveET R e e e |
——— 47— £-7 o= AL ,0; T+ _
v T s O o e s 7

A. R.848. :




Tambien puede trasformarse Ja dominante en superduniiname de 1la eseala menor.

EJE¥FLO,

. . ‘ : A o = in 1"' 0
%___._g-- 77 n*?) = 2 s e e e e— —— I
Y — — = - = —

° 7 =7 O

_ Bajando un semitono cromatico la 7* de escala v haciendolo bajo de 6% x con 4% x

tesuelve en la dominante simple y tiene una inversion; pero si se pome la6® x con i’

puede resolver en el acorde de 4 y 62 sin inversion. Tambien la dominante $01

v . l .
se puede trasformar en 2* de escala’ menor, SOL. S1b, REP, M1, ¥ esta considerarse

!I - -
subdominante con dos alleraciones ascendentes.

EJEMPLD,
. -
o gwcona? 6% con S’ 22 o 281

0 - 7L oty e Ve, : 22 R :
B o v 2 e | kg 28 i 1 2 I T T2 i_’p@??f’ e
é& L Z g e 7z 565 7 P AW R b = = “‘OGZ_':’E!'

S - 2 VoY ' ——/ R R e s E
v o o 3 7 ITU_F;L_F; > 7 % 7 ho
] R 3"'.-
, .

.t - / : J_,

] '.._.,,ﬁ 2 Py o— Vs o -| L ~ | O |H | i ! ,
i_i—ﬂﬁj“wmﬁﬁ”%:Lﬁmlh R . e SRR St o 7 R
_?'—9“"—'"}*&*& : 77 Z’f ]i’_z_— I # fs 4 ‘ng i f)"#{ - ,2‘ u'A % UO__t,EU

ag ?T" 7 e | z 7 F o v T bE 2 .

El acorde 80L, 81, RE’ FA, puede ser trasformado en syl;ﬁmihante de la escala

menor; y esta en 47 de escala menor, ¢ de escala. Dicha dominante pucde trasformar

se en 7} de escala como $OL, SIp, RE B, Mlb, Y pueden usarse las tres inversiones, e

igualmente puede trasformarse en 7% de escala mayor despues en menor;y por

ullimo en 7* de escala, y la 7" de escala mayor puede considerarse subdominan_
-4

te alterada y resolver en el acorde de 4%y 6% para marchar & la deminante,y de

esla 4 la tonica de la nueva escala,

*EJEMPLOS, C
Domin:  Super: LS Domin, 72 712 . 12 Inv;
A - Al L Ll | |
H'_WZ_—ﬁ' o e — i) L o Q—%QL_ P g:ﬂ
Q g —F | = ¥ 77 L":,T - F = s ) , _51 : =, Lt/
g = = T < U - = = = = & T
@ ? F P = PP ?PE i’?‘ o b7 g o be
2% Tovy: Ay Inve A4 4 -
""J J_E'Ar __|[_’( ‘dnr'L Z [‘9- 3 I:dg_%ql’ﬁ i L' },’l:'o 2
e A P e e e T
R A A S =onl ey e
A AT TUE 4 b'F ﬁkl& L

A

©

A.B.848.
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.4 dominante S0L,SI,RE FA, puede trasformarse en 3! de un acorde mayor, com.

. o . [ o 3 .
S0}, ,81p, Mip, v puede bajar un semilono cromatico a-ser 3! menor de otro fundames

’ i i . . o . . ' r . rs .
tal como S0Lp, SLp, MIP, igualmentle puede bajar un semitono diatonico a la sub.

Jominaute aflerada FAZ, La, D0, NI o Mlp.

b, 3 | EJENPLOS. | -
R | 72 e | @ =z Lb—Q | & bo
P A S | |2 PL j T 77 77 A l
N LT i - e - a1y - g - i(
'J 2 7 i W - Yo 5 < ) o
S b4 b, . 4 e
S SR e v i A 7 /i 75 4 +b - —
d— - b -
I % no
Subiendo un teowo el fundamental de la dominante SOL,SI, RE,FA, pasa & ser

1o un acorde maror como LA,DO FA, vy si la escala es menor sube un semitono dis
tnico y puede usarce la 4y 22 inversion igualmente puede sulir un tono diclo
fandamental, y hacerse 2 de escala como LA DO, RE FA, Y esta, domininle &

excala, Tambien puede resolver subiendo un tono y hacerse 4 de escala,

i 3. EJEMPLOS,
o . - =
e i -l il
5 e T ___.2 R [_.-..,9,.._[_., - _.:_3. g | — :L, .'"“:3 P 2_“__0“,_...,#_0_____0__‘
R TN i N/ B K7 ok st | M X ner. SO o I
A P/ .’J‘...HL...,, -1_2__12_}- ’f’__ll cala menor %Jw,f}m 4 7 L) :"2 7 B
f . v PR ...._..,, e e _....,;,- aece o — .3.-) LF’)_ A@_ 'r}f _L '
b 3
: v
<A £ L LA
P —& - -
— . S — —
. 7
2%ty 532 Inv: %
. 2, I 12 3 - I
Bl e el Z _.g_¢_ﬁﬁ_9____;
i~y 7 7 a4 d— 4 % Z w2 st
,,__’ *y 77 - _,__,é,_U__,, {"' 77 - 7 vy .

Subiendo uii semilono cromatico el fundamental $0L, 81, RE, FA, puede trasfor.
marse en 20 de escala, como SOL%, 81, Doz, M2,y subiendolo un semitono dia.

v e ’ ., ,
lonico, se trasforma en 4% como Lo, ST RE, FA, y tambien puede pacar &' la su_

i

. _ . - | '
}"“*‘"nnnante, como LAp, 10, RE FA_ y trasfermarse esta en % de esealay pe

den. usurse [as tres inversiones,

A.R. 848,




EJENPLOS. B
- 12 Tay: C 2% Tnv :
#fg' iy Ly " # o to -
e g s/ (o, L/ -
- — 7 et a7 ] g o
1—t C—— %5 p 7 p—
7 —G— =2 % ‘;3 ﬁjf i = —!
o - 7. sz o 5
. - D_ - FLt '
: _ ; 1 oy S
) *n o 2 L'g |2 o o |
A L " 5 1-5 1l 7 g 7 " AK~)
) =T b i = e & = 7 e l
1Y, 7 #07 Ml ] - i il *éﬂ;L
o " ' ' 7 b -
a . . S. 2
RS 32 Lnv: b w L
i " E o & |2 2 2 g 7
. Y — o ) T -~ ey L __Ea_-'—_ W
Y S B b—e! £ ne PG & a7, i T E
5 - 2 - 7 77 L WA 1)
- - 0 0 .r'J Ll’ J —

E] fundamental 8oL, 81,RE, Fi, puede subir un semitouo diatonico LAL',y hacer s

la nela bajo de 6% x con 4 ¢ con 5 LAb, DO, RE, FAZ, 6 LAD, DO, Mib, FASY desde

cuslquivrs de estos acordes marchar-a la dominante con 7' Tambien puede resoher

! acorde de la dominante, como si fuera de 6%x con 5% por que la 71 Fi es igu_

al enarmdnicamente a la £ x M1z,

EJEMPLSS,

2 ,-2 e - z
] 75
J B I S U Y ST S WY S N
('-}' & 77 o — 77 ! _L,,‘;‘._ﬁ_ 7/ 5 —}5 o —]
v z <. T - =
A ¢on 55 -
- . " = " . |
.7 y & 77 A A Ly 1
§ 8 g tier G T
Y__'Y‘ 2 & H P 77 o— \f_TV‘ = - 7 — e N h;:
B T & ~ y— = = —— o
\ 7 s el — —_. = = f— [~2
| | T P 2z r = r

r

LA 7' DE 22 ESPECIE RESUELTA POR ESCEPCION.

N
i(t i.l ‘HV: ! L -
P v - - a _d 2 . i, o
Y ARy h 77 77 O— 77 [#) A '1. : 'i
fanl v L] >y P e} [, A [#] .
\.;j/ 7 r-3 ¥4 ) I_;[’J' F — 77 _ZI). o 17— 27
7 | | + ? -
' : i : B 32 Toy: ;
- 2% Invs ) _
: -3 2 2
o Z—rbbor G G 45 T
—£} -~/ - = 10 - -
== SRS ESES o
, i g
A. R.848.
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t DEL ACORDE ms 72 DISMINUIDA.

Las vesoluciones v trasformaciones de este a(-urcle son infinitas; pues por medio
llt“ euarmonico (1) puvdvn trasformarse sus nolas en fundamentales Y en mvarsmne
de olros acordes, v el fundamental en inversiones, En los qemp]us snguwnlvb se {ras

forman tedas las nolas del acorde en fundamentales,y luego en 72 Je esealu,

El enarmonico mental se indica conla E.y la M.y el real con la E.yla R,

SN PO
s g -z Oﬁ',;_;‘ R
g I 4 AL B R’
_(':\ ',f:f' Z s ﬁg-’%&y.ﬁ{é_:?_!
Y.z e & EF’B

® sl . .
' ’ !
y e ﬁ!‘_f)"“ .40 _— <.
61 ) ~ ﬂ{é e - _*%;|
SN i syt o 7w o o
o A 7 ! : r
.M.

E.R.

Bojende un semitono una de Jas nolas que componen el acorde de 77 disminuida,

Fl

resulbard un acorde de 77 dominante si Ia nola que desciende estd en el bajoy u.

myiversion de este, s se halla en fas voces, como se ve en lus siguilenles

| L EJEMPLOS. n '
* R ' ; ‘
44,2 9502 dMle dd .00 44 . 2:0_ LYRY LW
LR T e L:?___;_—fg__ — D . ot Lt - Ui o g 7 —C T:fz =
SRR 2 2 i o Lo i I . 7 o ot e i s 2 M QZEE'—GL Z5 e f
| ) T ’ 1 T ! '
na '

n. - E.M. E.R. E.R.
o ta demostracion siguienle se ve el acmde de 7 disminuida resue]lo como 7%

de esciia, como subdominante allerada, y como supertinica con dos alteraciones as.

cendepies que sor las nolas donde se usa:

EJEMPLOS.
[ — 7 T S S —. S—— 4 1 — ——
é % ,:'”‘“”?"*::;Z; ——=4 — 2 7 4 % I
=z 2 5 B = B 5 z
i o e . Sub. o asi. Supertonica.

J

(1) El evavmanico puels gor RIAT. Ai HENTAL. el 17 es Jaciendo tas 1 mfun'mcmne. enapmanicat en lay notas que 1-1 eren-
tl‘ﬂ 1“5 acordes baje una forma ronceida que determine su ~esolucton natucal v ¢l 2% ev cuamida vin trsviovmar las notas. te
-\1}'01101\ teastarmadas,

A.R.848.
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._Siguen‘los Ejemplos de las resoluciones por escepcion dela 7} disminuida .

f ! . '
J bl o !

2 "2 18 be , 48 "wd de be | , a2 ho
ﬁ—--_ L A e R i e Z | 97 A <3 B 7,200 77 {— —%
T I s € v S0t 7 . G— 1 O——
o ' ers " i hd o/

|2 be 1, a bo -6t bo L ada l’ﬁ-QL | G4 H@l >
7 Il 1Y y Y7 =2 —7A Y
i'“Z'_Z 7 Ii; 4 6% ":.g 'j il g I}J n?:j "’2 & Q—lﬁg_l,jg -""a—g[l
_5)_‘1':?7“’, X B ‘h—o“_.:;::’g__p B L) _ A —F 7 B 7 /i e

o i v I T
! y A7) | &
T > 77
7 5 Z
77 [ o/ AR H]
Z
' b

o bg t&

L) p S

z s}

Lg 7 ,L;rj

'k
. ‘ | .

4, L’A|H"i“ 7] % Z acallle e J‘rr

LS S s s us e e ——
i - e o4 ¢ - -

i H—Fﬂ:{ 2 |
)t e ¢
m o _iiﬂ o "y 77 T — o
1 A 4+ /) 7 77 77 !
I J | b

NOTAS AGCIDENTALES.

Se llaman notas reales,las que forman parte en los acordes;y accidenlales las

que son estranas a ellos y estas se dividen en notas de paso, notas de adorno ,y

apoyaturas. Las notas de paso se usan entre dos notasreales distintas de un acorde o

de-dos cuyos fundamentales son diversos; y deven cantar de grado subiendo ¢ bajando di.

. r . o :
alonica o eromaticamente.

EJEMPLO,

f1Y La P indica lay nnfas de pase, 1o 4 las de adorno, v 1a AL 1as apavaturas,

. ) ! -
— b g H_m o | |, _'J_",.Z1+___._
-:f;?ﬂaa*?%:“‘—’-l’-v 44 [#“'3;2:‘:5: AANPR
2 Pt 2 rr o | AR s e i
=z = —Z By R s

A. R. 848,
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La nota “de adorno se halla entre dos notas rea]es en. Un isito g[adu ]d cual su.

biendou bajando ana 2% vuslve & la nola real, como I)O,RE,I‘JU, o D SH Db Se puede

hacer dnl»]c‘,lrip]f-,}' (*Ui\dru.ple. S .
‘EJEMPLO, '
" . S ruadmgﬁ: poin
thoble, s +++ . 3
. : triple. 4+
. N IR SERNUNE: ) PR I N | -
N/ RPN s i i S ----—-——J—,-ﬁ : "7 RS PR wnr y gy sow s 3T e
g\ oo —*:"i'::f?;é:i‘ %_Lf‘i‘ - Li‘fﬁ‘,/ "f:_F ﬂL\——"‘— PLIES
G=7= " <}

A Z Z R = —

La apovatura de 17 clase -es una nota accidental que estd uwna 27 cuperior o infe_
rior de I nota real, o In que deve subir ¢ bajar aunque tambien purde irse de =l
to desde la apovatura & la nola real, Las de 2% elase son unas notas accidentales qu

s toean despues de las notas reales, subiendo ¢ bajandg un grale de estasa aquellas.

EJEMPLOS. - o
AI » - . >
: I A AL A A
A i A | o s | I ] g\
i S — T SO S — s 7| B g S Lo ] S o
{:_\;(?....._._m o ﬁ-—{ 0 i T ] 5 - 7 ‘n — z _4_—! 7
RN —— e 1 o R 3 Fd 7 ‘z’,__ : o
o £ A ' e A Té —Iz, ) %
de 2% clase, : A A
A o i A i fl- . R
it Mg f G g e by i St Ju el 10 :,' ' %
C | . & ') . -—-—--—-—f—- " S
2 AN | ni—" i -5 S A ——— S T—
2 = - 4 =z

tenado las notas tanto reales como accidentales se tocan unas despues de olras en
rwordes, se fe da el nombre de a.rpegios, Lo cual ox muy frecuentr en Ia Guitarra,
s ido esle wstrumento el que parece reclamar para St CON prf-fm'mu-ia d _ifrlf.(>5_ s
deinis, exte género, Cuando se tocan asi fas notas, pueden hacerse cotre Ta parle can
tinfe y Fa que hawa el arpegio, 57y 877 sucesivas 3 foda clase de intervalos, sismpre

que teeados Tos aenrdes sjn m‘pt-u'io este correcla la armonia,
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g}; l%*i* LF i ii%;_fk i s U -
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RETARDOS,

Se Hlama retardo cuando se detiene la mareha de las notas reali-s’qun'de"én_baﬁ

. . p . na ’ " n ) . . - . -
Jreun grado a Fa 37 ¢ o Ja 87 del acorde siguiente. El retardo debe bajar un grado
| A.R. 848.
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a la nola quo se 1el‘uda para rrso]wr en ella)y dew pI‘(‘p‘ll‘dl‘S(‘ en el ll(‘lnp() fuer.

te ¢ debil, hacer Tn p(‘l(_‘llbl{m en e] fur-rle v Ia reso]ucwn en ol debil. Puede relardar
sC L\ 37 por la 200 1a 8 por la{) en cuyo caso bera el relardo slmpln V81 se retar

dan las dos a la vez serd doble, y tienen dos inversiones,

i

EJEMPLU
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ANTICIPACIONES
Asi como las notas que delienen la marcha de Jasnotastealessellaman "relardos,
por lo mismo se Thonan anlicipiciones, las-que {ocan anles de tiempo una noli re.

W del acorde siguiente, -

EJENPLO.
I S N SN \
: o e —
R e A
- T(ﬁ_ T -

hl - - / » - . - - .
Es mdispensable tener conocimienlo de Tas notas accidentales para saber analizar

bas obras | donde tunlo uso se hace de ellay en- 1a ‘melodia.

PEDALES .

VSO Hama- pedal,a Ia nota tenida o '‘repetida en un mismo grado en una de las
voces mi(‘ntras ¥ s tras van haciendo diversos acordes, Los fales se dividen en
, as otras van haciendo diversos acordes. Los pedales

tres; grave, medio, ;Y agudo, vl primero que oorleqpondc al balo es el que dfreee

1

mas variedad y tiene mas uso, se hacen sobre T ténica,y sobre la dominante

-

“tendo esta la mas suceptible de admilir variedad en la modulacion.
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b thuica,
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FSCALA CROMATICA ARMONIZADA.
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Penctrado ¢l Guitarrista de todo lo espresto en esle leatado -,_-lsubrai modular por prin.
(-ipins Y no por rulina cama gvn('rahm-n'h- se hace,y poded analizar Jas obras eserifas
para Ta Guitarra v armonizar en !!(‘.\:iilil forma las que eserila, pues sin tener Ta pre.
suncton de que este Método sea una obra perfecta ereo sin embargo haber Henado un
vacio que pndrz{ contribei « que L Guitarra ocupe of lugar que le corresponde en_el
Mundo-filarménico; v por in si merece la aprovacion de los amantes de nuestro poe.
res mstrumento, habrs quedado satisfecho su :\ulu;' )

Antonio Cuno,

A.R. 848.
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