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Vorwort.

-

Indem ich diese Gitarreschule

der Oeffentlichkeit iibergebe, schmeichle ich mir

mit dem Gedanken, dass ich dadurch wesentlich zur Hebung. Pflege und Verbreitung

Aufpahme bei

der Gitarre beitrage, und hoffe, dass das Werk iiberall cine gute
Freunden des lieblichen Instruments finden werde.
Ich habe keine Miihe gescheut, um den theoretischen Teil so klar darzulegen,

dass er Jedermann verstindlich sein wird, ebenso habe ich sdmtliche 5% Ubungs-

stiicke praktisch fortschreitend
eigens dazu componiert.
Mit Sorgfalt ist der Wechselschlag
der linken

Spiel's beitragt, —

in gefillig

Hand geregelt und notiert, was

Es wird desshalb Jeder,

der rechten

melodioser Form der Theorie anpassend,

Hand, sowie der Fingersatz

sehr Zur Erleichterung eines Korrekten

mag er die Gitarre nur zur Be-

gleitung des Gesanges, oder zum Studium des Solospiels verwenden, vollstindig

geniigende Belehrung und Anleitung in dieser Schule finden.

Eduard

Amy 20, Mirz 1822 wunde Ed. Baver gu Aussburg gpeboren, Kanm 6 Jahre
alt sturb sein Viiter (Kanglist beim Magistrat), Seine Kindbeit serlebte er un-
{er sehr boseheldenen Verhiiltuissen, Tm Alter von {5 Jahren ko er’ als Lehro
ling in dos Dessinntenr-mid Gravear-Ateller von Schippler 8 Hartmoon 2o
Augsburg. Seioe Freistunden benutzte e wur Erlernung der Gitarre, firwe
ches Instrument er besondervs Talept bewies, Unter Leitung eined vorziighi-
chen  Gitarrespicler= Namens  Wilk, Sehmiilz] * machte Bayer bald prosse
Fortschritte im Solospiel. Auch widmete or sich friih schon dem Gesang.
Rereits dorel sein erstes Auftreten in eipemn Wohlthitigkeits-Concorte er -
warh Bayer sich grossen Duifull, Die Neigung tur Musik wurde bei Thm
immer michtiger and er entschloss sich aus dem Geschaft auszulreten  um
sich pun% dieser Kupst zu widmen, Im Jdahre (S48 versuchie ersein Glick
dinrch eine Concertreise.  Er bereiste die Schweiz und wachte suf der Durch-
relse in Zirich dic Bekaonntschaft des damals dort als Musikdirektor angestel]-
ten Franz Abt, der ibm folgendes (n sein Kinstler- Album schrieh:

LIch hatte Gelegrobeit den Hertn Bayer auf der Gitarre zu biren, ond
miss begeneen, divs mich seige Fertigheit and Virtuositat anf diesem Instro-
webte in Stannen gesetnt het, so dass jch b oach bestem Gewissen rmplehle,
und ibm wilnsche, diss er fiir das gewiss Iln&iihrigv Studiom, welches er
divsem Tnstrument gewidmet, aoch iberll die verdiente Anedenoung finde.”

Frawns Ab, Musikdirektor,
Rlapieh, den 7. Dewemher (B4HE,

In Poisdam gab er 12 Concerte die ein Kritiker wie folgt im ,Polsdamer
Wocheohlatte® rozbnsierie:

_Dia= o der Tat gume meisterhafte Spiel des Herrn Bayer verschifite
seinem Zobirerkreise im Sanle des Voigtschen Etablissements einen sel-
tenen Geouss. Dis Instrument gub den vollsten, klursien, reinsten Ton aus.
In der Beberrschung desselben stoht der Concertgeber aweifelsohne uner-
relcht da, Mehrere aowesende Mosikkundige woren mit uns einig, solch
einy Virtuosegium aof der Gitarre niteht far mozlich gehalten zu haben

Es wur nicht die einfuockie Gitarre, die Herr Bayer erklingen liess, er

o nns ein kivims, vollstandiges Saiten- Orchester, buld klangs wie s
ter Asolsharfenton, bald claubte man, dass die Melodie von eiger Violine,
dis Begleften von einem Cello herriibre; die von den schwierigsten
Giingen getragene und umspiette Melodie trat stets so klar tnd sicher her.
vor, doss man vepsueht war aneumehmen, solch eine Tonfiille, solcher
Helchtum  an gleichzeitiz erklingenden Tonen kannten nur durch  gwel
gleichzeitig wirkende Virttosen ergeugt werden, Mif einem Worte: Herr
Hayer isF vin vollenditer Meistor auf l-'ul'lllrmu lustrumente, dasan Liekligh-
keit und un Kraft nichis zu wiinschen {ibrig |Rsst.”

Eigentum des Verlegers,

Der Verfasser.

.Bayer.

Sein Himst leralliom enthalt die schoss hel i testen Anerkennoneen seiger Lekstin.
povett, s anpch von Graben- Hoffrnn derdamils in Potsdaomn wobnte, Diersedbeschirieb:
wDer Unfergeichpete wird sich stets mit Frendes des nosseronfentlichen und ho-
het Kunstgemesees erinern, dener Threr Virtuositit aof einem Instromente,
von dessen gusbierischer Wirkung er bis dabio gar kewe Vorstellung  gehabi,
o verdanken hat, Wer Ohren hat 2o hbren wird stets Thre Vordienste  om
die Knnst dankbar gu wiirdigen versichn, und bei den Uebrigen wissen
wir uns Tu dem Ausspruchie 2u erheben suchen: Was Kimmern  uos die,

die da draussen sind. "
Graben - Hoffmann, Rl Professor.
Putsdam, dew 39, Mire l854.

In fbknlicher Weise haben sich viele bedentende Musik-Autoritaten, wie
z. B. Vioteps Lachner, Franz Hreadel, J, H. Lubeck, Alois Tanx,
. L. Drobisch, etc. in sein Kunstleralbum, welches wir das Verguii-
gen hatten in Augenschein gu nehmen, eingetragen,

You fiirstlichen Personlichkeiten, vor welchen er aoltrt, nennen wir
folgende: drei mal vor 5. M. dem Kinig Georg v. Hapover, swel mal
bei 8. Kgl Hoh. dem Hergog Maximilinn in Mayern, zwei mal vor dem
Grossherzgog und der Grosshurgogin von Hessen Tharmstadt, vor 1 Kl Hoh
der damnligen Kronprivgessin von Sachsen, der Pringessin Murie von Baden,
dem Grossherzgog von Sachsen -Weimar, dem Herzog von Suchesn . Altenburg,
dem Herzog Hamilton, efe,

Ed. Buyer bereiste vinen Teil Oesterreichz Baverns o die grissten Stidte
Dhntechlands=.

Nuchdem er poch Leison nach Belgien und Hol-
liand und in die renommirtesten Badeorte gvmacht, sehnte ersich pach  einem
ruhigeren Leben. Im Juhre 1866 gub or das Hejsen paog anf,

Die nf seinen Heisen gemachien reichen Erfih oagen und
sein tnermid licter Schaffemsdrangs machten ibn bald Zu dem gesuchti<ten und be
Liebtesten  Gitarrenlelirer, Seint reichen Erfabrunges als Lehrer,
Componist w. Coumertist bin Heyer i der vorliegenden  Gitarrenschule nieder—
geschriehen. Esist dos vollstindigste umd gediegenste Werk divser Art. Bayer
hat dieselbe noch seinem besten Wissen und Kinnen gearbeitet, dony nur wahre
Lt und Liehe smm Instrument verbunden mit griodlichen theoretischen prak-
tischen und pidugosischen Renntnissen konote ein so voll koinmenes Werk schal
fen. To eloom Bricle g den Verleger (3. W, Stomps in uuumj,mrb-ﬂ sehreilt
Rayer: leh habe keige Zeit ond Mibe gepart und ¢in Werk geschaffen, das
Thren Abnehusern rur Frende und Belebrung, mirober und Thoen sar Fhree
grivichen wird . Mage die 2. Anflage den Rubs dos Aitors mebren und den
isebeidenen, doch sotranten lostrumente newe Freupde zufihren!

e Regensborg, Rernh, Fritz,
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§ 33. Tonleiter, gebrochene Avcorde,  Seite 135.

Teil L

Noten- System.

Sehliissel.

Gestalt der Noten und  Pausen.
Intervillen.

Tonumtang der Gitarre.
Versetzungszeichen.
Taklarten.

Triolen und Sextolen.
Gleichlnutende Noten.

, Stuecato,
. Synkopen.

Vvon den verschiedenen Zeichen,

. Abkiirzunzen.

Tonarten mit Vorzeichnungen,

. Bezeichnung der Bewegung und

des Vortrags.
Der Kirper der Gitarre.

L, Der Tals.

. Der Wirbelstock.

. Beweglicher Hals.

. Besaitung.

. Die B Saiten.

. Contra - Saiten,

. Anweisung Saiten aufzuzichen.
. Stimmung der 6 Saiten.

. Stimmung der Contra- Saiten.

Haltung der Gitarre.
Der Anschlag.
Fingersatz.

. Lagen.
, Capo d'astro.
. Diatonische Tonleiter.

Chromatische Tonlelter.

Seite 6.
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3.

3.

. Die Art, volle

)
-~

Wenn Noten, welche anf der-
gelben Saite liegen. zZusammen
angeschlngen werden.

Kurz gehaltene Noten.

Noten mit dem Strich
unid oben,

Quergrill.

Teil II.

nnch unten

Dindung,

Wenn 3 Tipe auf- und abwiirts
gebunden werden,

Accorde anzu-

sehlagen.

. Melodiés harmonische Sitze.

. Tonleiter von einer Uctave.

. Modulations - Etude.

. Applieatur.

. Tonleiter durch 2 Octaven.

. Von den Doppeltonen.

. Lagenveriinderung.

. Uber Verwendung der Contra-Saiten.

Teil III.

. Von den Verzierungen.
. Von den Flageolet = Tonen.

Etude,

Erinnerung an A, Darr. Conzert-
Fantasie.

6 Transcriptionen beliebter Lieder

N0 I, Arie aus der Oper:Die Nachtwaudlerin.

N0 2. Der Wandrer von AL F

eacl.

NO 8. Stiindchen an Luise, Volkslivd.

NO 4. Gedenke mein von A.

Fesea.

NO 5. Cavatine aus der Oper: Der Freischiitz.
N¢ 6. 's Mailiifterl, Volkslied von Kreipl.
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A1,
47.
50.
hi.

ok,
G2,
G2,

i3,

1it.
s,
a0,
12

4.
76.




nenut man die 5 iibereipanderstehenden, gleichlaufenden Linien. Suf und zwischen dieselben
werden die Zeichen der Tine, Noten genannt, so wie die Rubezeichen (Pausen) gesetzl.
hiher ein Ton, desto hiher sein
die 5 Linien fiir alle tiefen und hohen Toue nicht ansreichen, so bedicut man sich noch

tiefer ein

Ton, desto tieler seine

sielle, jo

TEIL L.
I Eufi-ﬂa,fi frd’)e Vorkewutn i[ﬁvc :

§ 1. Noten- System

Platz.

pannter Hilfslinien, welche aber wur fiir ‘die betreffende Note Roum erhalten:

Da aber

SO .

Ty = g .
ik S — ple—— = PRS- {34 i Fy == =
Notensystemj————q="—— — s 1§ Bilfslini E“‘ﬂ_- e E

8 2. Scehlussel.

~
U die Namen der Noten zu beeeichuen, bedient man sich bei der Gitarre des Violinschliissels: Eé_

§ 3. Die Gestalt der Noten und Pausen

weiter

betreffs ihrer Zeitdauer wird in folgender Weise notiert:
Noten: 0 | —F——F g tprstaag
+ S P — ; | — oo —ng—
eanze hnlhe viertel achte] 1 I
Aly 2/ ' i), 16 I32
e =t e —
Pausen: 11— - — j e e Se— —— ﬁ__
Ein Punkt nach einer Note oder Paunse verlingert deren Wert um die Halfte. Ein

Punkt verlingert den Wert des ersten Punktes um die Halfte. z. B.:

Schreiburt:s_zf?'_# ::_P_"— _— ——— e
I i) Noten
Geltung: }'1:__‘1-':__ _5' e TE_—_ ;_’T?::'___ =
[ e - ;;'_ _T =% I e

Schreibart: "

~ ) Panse

Geltung: 3{_:-__‘—"_:_




§ 4. Intervallen,

Intervalle nennt man die Entfernung zweier Tone.

Ein halber Ton ist die nichste Entfernung von einem Ton zum andern. — Es gibt nur
siehen verschiedene Beuennungen der Noten, namlich: ¢, 4, ¢ /. g 4 4. Der 8% Ton heisst
wieder wie der §%° u. s.w. Diese 8 aufeinanderfolgenden Tine bestehen aus 5  ganzen und
2 halben Tionen (von e zu / und von 4 zu ¢ sind halbe Téne) und bilden eine diatouische
Tonleiter. So wirderholen sich in gleicher Ordnung mit derselben Benennuug (aber in anderer
Gestalt und Stellung) die Tione. teils anfwiirts in immer héoherer Tonsteigerung, teils abwitets
in immer tieferer Tonabstufung.

_4 _ -:__. ) i ¢ Pf L il # .:'-

= £ L I
== £Y LY L |
H.l@_' T % I o——Nt = - :

Die Euntfernung vom 1°:" Ton zum 2t pennt man et Secunde, vom 17U Ton zum Bl
gine Terzeé. zum A% eine Quarte, zum 5%" eine Quinte, zum 627 eine Sexte, zpm 7o eine
Septime, zum S8 eine Octave, zum 9" eine None und zum 10't" Ton eine Decime.

§ 5. Der ganze Tonumfang der Gitarre

pehst Bepennupg der Noten.
Anmerkung: Alle Tine der Gitarre klingen cine Octave tiefer als die Noten es begeichnen.

-+

'_*l!&Ef‘:E

e .I—_.j—'—r'_r'_._'* =EEEsS
 —— 1= ®— e =

‘-‘Etizg_i:'i{"_'jﬁfyu'ﬁ}arf# g - oo @ e g A

[ f .'fl' ¢

Amerkung: Munche Gitarren baben noch mehr Biinde, welche uber nicht zur Verwendung kommen.
§ 6. Versetzungszeichen,

Joder Ton kann durch ein vorstehendes Kreuz (2) um einen halben Ton erhiht, oder durch
ein (b) um einen halben Ton erniedrigt werden. In ersterem Falle wird dem Namen der Note
ohne Ausnahme die Silbe /s angehingt z. B. L —fix, g — giv, a4 — aix 0. s.W N lety-
terem Falle wird der Note ein e¢ angehingt mit Ausnahme von a, e und A, welche av, ey
und & bepannt werden.

Auch kommt es hdufig vor, dass eine doppelte Erhihung,  oder doppelte  Erniedrigung
stattfindet, und wird erstere durch ein Doppelkreuz (x), letztere durch ein Doppelbee (hb)
hezeichnet. Die Entfernung vom patiirlichen Ton betriigt in beiden Filllen dann einen  ganzen
Ton. — Jedes dieser Versetzungszeichen hat Fiir alle gleichnamigen Tone innedhalb eines  Taktes
Geltung.

Das  Aufldsumgszeichen tl.:_l bringt hei vinfacher Erhihung oder Erniedrigung die Note i
winen natiiclichen Ton zuriick,

Bei doppelter Erhibune oder Eruviedrigung wird aber die Nute durch das  Zeichen nur nm
einen  halben Ton veridndert. #. B.

'y __j__b 1 o i I S I | i |
P —OF i — wdy— o2 I8 - -
— r:;r: - 1I;‘!!F—_ - e he %Er‘ St A e e
I ———— ) 1 = = = gy T - _é.._.,
L & ooly o, e e e B B eiveivels, vls. e, desidvs, e, N BNAN, vy
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§ 7. Taktarten.

Takt nenst man die Einteilung des Zeitmasses. Die Abgrenzwng  desselben wird durch
die Taktstriche bezeichnet. Zu Anfang eines jeden Tonstickes steht die Taktvorzeichnung. Ein
¢ bedentet, dass ein jeder Takt aus 4 Viertel besteht. Die gebriuchlichsten Taktarten werden
durch  folgende Bruehzahlen nol_.iwt-%, % % ‘1,% IT{‘ *% . 5. W.

Der Alla breve Takt: € bezeichnet
gunzen Takts.

eine raschere Toakthewegune als bei Noten des €.

§ 8. Triolen und Sextolen.

Triolen sind zo erkennen, wenn iiber, oder aoter 3 Noten ein Bogen wit der Zahl 2

i L . .
steht, z. B. E—,"_!.___—- Pl Sextolen. wenn ther, oder unter 6 Noten ein Bogen mit der

Zahl % steht, z. B.

e '_,E_.___ l.'. ﬁﬂ Drei Noten der ersteren haben die Geltung  von

2 Naoten gleicher Gatlnng, 6 I\lH-lt der letzteren haben die Geltunge von 4 Noten derselhey
Gattung.

§ 9. Von geichlautenden Noten,

e e ——
- —— i e e e T "
welehe dureh einen Bogen - ~ verhunden sind, z: B. E_l_'_l]_'__'i__:_.';_:-_‘;. :H wird uur

die erste Note angeschlagen, withrend die zweite Note dureh den Ansehlag und  Haltong der
drsteren ihren Ton und richtizen Wert  erhalt.

§ 10. Staceato.

Staceatn ist die Bezeichmung  Fir kurzgehaltene, abgestossene Noten, welche auf” der Gitarre
dadurch  ausgeliihrt wepden, diss man dords Droekverminderung  den  eigentlichen Wert  solcher
Noten  verkiirzt. Uber oder unter diese Noten werden Punkte gesetzt, oder abgekirs: séwee

- .-J_..- -
. =+ e e e
Bl L e "y "o = = :j'_::;_

§ 11. Synkopen

<ind  dureh cinen Taktstrich geteilte Noten., 2. Ef_%:?__ L—.e‘;'—ft __j_m

anch wenn eine, odiee mehrere lang  gehaltene Noten mlmhf-u gwei  kurz wehaltencn Noten stehen,
nennt man solche Groppen  Svokopen.  Die langgehaltenen Noten, welehe anf diese Weise zwischen

dem Taktteile stehen, erhalten eine schirfere Betonnng als die kurzgehaltenen  Noten, z. B
¥ i

Tasioroie—trrmmae—

§ 12, Von den verschiedenen vorkommenden Zeichen.

Wiede 1|L dong. W ||-tlr~|lmi'ul1a.F | I”" f[lllm.':}—""" Afsecunda) Der Takt prima wird Lo
H_:—_. _u i '--__*'I_"liﬂ: H | TR TR T AT ﬂ - :H = = derWiedetholung weggelassen.

aad and folgt statt dessen seeupd,

5%




k1)
Dal Segnozeichen Rubezeichet. o hiide Biibanng
- Q‘F Sehlusszeichen. /2 .-\ —_~ ™ ; = =
s — : —-
E i = = l e —F i—p_
e Ftlm e viuzeluer Noten.

dnsselbe weiset zurick puch einem
vOrangegangenen gleichen  Zeichen,

a——  yunchmend, —m—m abnehmend.

§ 13. Abkurzungen.

Schreibweise: s[EéT fr—
A e

Ausfﬁhrung:(l%ﬁfw =

s e, | I —
e
L]

[ EEEEEEscear:

1. Simtliche Tonarten

wr

mit ihren Vorzeichnungen.

.-.-".-.-rm'r.é':.--'.'-','.' Die Vorzeichnung bezie bt sich nicht nur ool das g oder bl weleher Linie o3 wlel,

somdern anf alle gleichnam izen Tine, ob hoth oder tiel.

¢ dur. __'_# G dur. " D dur. ‘ A dur. E dut
LB ) e RO —t e o e :
nhnp—\ urr-:u-hmnhghi t—— —:!  — _Tl 3
* A moll “E moll. H moll. Fis moll. e mal.
! , Fis dur. F dur. ‘B dur.
H dur R Fisdur. _oyettl AN

Es moll.
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§ 15. Bezeichnung der Bewegung und des Vortrags.

Aveeleranda beschleunigend . [(;raﬂ‘{).s'a B.l'lml.ltig.
Adazio  langsam. Large langsam, gedehnt.
Azifato bewegt, Larghelfo ziemlich langsam.
Allegreffo munter. Lezalo gebunden.
Allegro schnell. Lento langsam,
Andante l gebend. Maesfoxe  erhaben.,
Andantine! Messa forte ( mf') halb stark.
Awimalo  beseelt  bewegt. Moderato mfis;:i;.:‘
Assai sehr., Morends ersterhend .
Bis  zweimal. Now froppe  nichl zu sehr.
Cuntabife gesangvoll . : Perdendosi abnehmend.
Coda  Schlussatz. Piana ( P) schwach.
Con  mil, Pianissimo (pp) sehr schwach.
Con espressione mit Ausdruck. Pianaforte (P,f',; zeigt au, dess die schwach einge
Con firore mit Feuer. selzie Stelle verstirkt werden soll.
Con wmefe mit Bewegung. FPiv  mehr,
Da Capn.  von Anfang. Piszicalo gerissen, gezupft,
Pal Segao vom Zeichen. Foeco  ein wenig .
Diminwends sbnehmend an Sturke. FPreste geschwind.
Dalee  sanft. fitardande zigernd im Zeitmass.
Fine Ende. HRallentands allmihlig langsamer.
Far.ﬁor:jﬂ stark. Schersands  scherzhaft,
Fortissimo ( ..ﬂ,/' schr stoark. Swsteaufo  zurdckhaltend , getragen.
ffrare sechr langsam, wurdevell. Firace lebhaft.

—_—

—

(xitarre Lehre.

Die Gitarre, die gewohuliche, so wie die Terzgitarre®) besteht aus 2 Hauptteilen, dem Korper
und dem Hals.

§ 16. Der Korper.

wird eingeteilt in den Hesonanzboden, auf welchem der Steg befestigt ist,worin die Saiten eingeseizi wer-
den. In der Mitte befindet sich das Schalloeh. Bei manchen Gitarren sind 2 Schallocher an beiden Seiten

%) Aumerknng: Die Terz- Gitarre unterscheidet sich von der gewbhnlichen dudurch, dass der Hals {(die Mensur) kur-
zer ist, nndd eine Kleine Terz Lhoher gestimmt wird, Erstere eignet sich vorzugsweise zum E}uiusilivl. Letetere melir zur
Bigleitung des Gesanges.

174




angebracht, wibrend das mitilere fehlt. die hintere Fliche der Gitarre pennt man den Boden des Justruments,

die Seitenwande Zargen.

dessen Oberfliche das Griffbrett

zum andern nennt man einen Bund,
linken Hand nahe am Stibchen werden die Tone gegriffen.

§ 17. Der Hals,

benannt wird, ist durch Stabe abgeteilt. Die Entlernung vou ginem
und betrigt jeder einen balben Ton. Durch Aufdriicken der Fliger der

Am obersten Eunde des Halses sitzt der Sattel,

d.h.ein Stiibchen mit Einschnitten, worin die Saiten liegen.

8 18. Der Wirbelstock.

T'ber dem Halse befindet sich der

und an welchen dieselben befestigt werden,

Sehrauben. Man hat bei Letzieren

nachgestimmt werden kann.

Wirbelstock,
Anstatt der Zapfen sind an bessern Gitarren mechaniseche

worin die Zapfen sitzen, durch welche die Saiten gezogen

den Vorteil, dass sie leichter zu regieren sind und withreud des Spiels

§ 19. Beweglicher Hals.

Die Einrichtung besteht i einer Schraube, welche
dem Kirper verbindet, dass beide Teile fest zusammen halten.

be vor- oder riickwiirts gedreht werden, wodurch man

entferuter bringen kann. Auch lisst

Dic Gitarre ist mil 6 Saiten bezogen wovon die ersten drei Bass- Saiten

iibersponuene, die letztern

weise durch lanter Stahlsaiten zu

drei Darmsaiten siod.

hinten am untersten Teile des Hulses sich derart mit
Vermittelst eines Schliissels kaun die Schrau-
samtliche Saiten gleichzeitig dem Ilalse naher oder

sich der Hals ganz abschrauben.

§ 20. Besaitung.

vou Flockseide mit Draht
I newerer Zeit wird der Versuch gemacht dicse Besuitungs-

ersetzen, weil dieselben mehr Reinheit besitzen und die Stimmung besser

halten. Divse Neuerong wird sich abier schwerlich Bahn brechen, indem der harte, starre klirrende Ton der

Stuhlsaiten sich vie und pimmermebr mit dem weichen Charakter der Gitarre vertrigt .

§ 21. Die 6 Saiten

und ihre Benennung.

s | e B e o It T TR T :
"=t Gaite B. ' 21¢ Saite A 1 Saite D, © 4 Saite G, I Bt Saite H. ' 81" Suite B {Quinlp)_]
e — = = = T > 1 o 1
e ——n — i = ! o———— i 4
— o / ¥ h &
i s




§ 22. Contra-Saiten

sind die an vielen Gitarren auf Seite der Biisse {rei liegenden tiefern Saiten. L. Legnani war der Erste,
welcher 2 Contrasaiten (Zund ) einfihrte . Svitdem wurden sie bis zu 4 vermehrt (.67 H, A ) abwiirts.
Die Notierung geschieht meistens durch die Bezeichnung 8% unter der betreffenden Bussnote z. B.:

Lfa ko d A og b o d
e seltener in ihrer natiirlichen Gestalt z. B . _(q—:r H

¢ % ¥E)

§ 23. Genaue Anweisung, Saiten aufzuzichen.

sta Stasa 8%

An das untere Ende der Saite wird ein Knoten gemacht, Bei der 6 %0, der dinusten (Quinte) £ aber we-
nigstens 2 ibereinander, Das Ende wird in die betrefTende UI'I'um,,e_: eingelegt und der Stift darauf ge-
setzt. Hierauf wird das obere Eude durch den betreffenden Zuplen (oder Schraube) um Wirbelstock gezogen,
von rechts am Zapfen nach vorn iiber die Saite gelegt, links woter derselben, und sach binten gezogen. Bei
Beginn des Aufziehens, das mit der linken Hand geschicht, driicke man mit dem Zeigefinger der rechten Hand
die Saite dicht am Zapfen nach uoten, dass sie sich miglichst dem Boden des Wirlelstocks nibert, jedoch nur

so lange. als die Saite voch picht stramm wird.

8§ 24. Stimmung der 6 Saiten des Griflbretis.

Die 2 ' Saite () wird nuch dem Ton der Stimmgabel, (um eine Oktuve tieler) in Einklang gebracht. Hier.
aul setet man einen Finger auf den 5 @0 Bund  der nun gestimmten .7 Saite, und bringt die 3 ¢ Saite (22)
mit diesem Tone in Einkloog.  In gleicher Weise greilt man auf des 5 "9 Bund der /2 Saite und stimmi
darnach die 4 1 Saite . Um die 5 !* Saite (&) in Einklavg zu bringen, muss aul der & Saite der 4 t¢
Bund gegriffen werden. Die 8 1 Saite (£) Quinte wird wieder nach dem 5 120 DBupde der & Saite gostimmt,
Die 1 8t¢ Saite wird dann um 2 Oktaven tiefer, als die 6 ! Saite gestimmt.  Auch kapp man diese Saite
dadurch in Stimmung bringen, dass man den Ton des 510 Bundes dersclben mit der nichstliegenden leeren
A Saite in Einklung bringt.

§ 25. Stimmung der event. Contrasaiten.

Die dem Grifthrett nichstliegende Saite wird nach der leeren 8 100 Saite in £, die daravffolgende nach
dem 3 10 Bunde der o Saite in ¢, die non folgende nach dem 2 WO Bupde der. Suite in A, und die letzte
pach der lecren f Saite in A, jede um eine Oktave tiefer gestimmt. Diese Cootrasaiten konuen jedoch
willkiirlich, jo dem Stiick entsprechend um eiven balben Ton erhiht oder erniedrigt werden,wodurch die Aus-
deboung des Tonmaterials noch gesteigert wird. __ Ist die Gitarre mit mechanischen Schrauben versehen,
so kaun mau selbst withrend des Spiels diese Saiten (N8 bei guostiger Gelegenheit) um Y% Ton veriin -
deru, wie 2.1 dieser Fall in meinem Op.22. Souvenir d'amour zu ersehen ist. Dazu gehirt selbstverstind-

lich vine sichere Berechuung in der Bebandlung,

Lk |




§ 26. Haltung der Gitarre.

Man achte darauf, dass man weder zu boch noch zu niedrig sitzt, so dass die Gitarre in schriger Rich-
tung (nach links) bequem im Schosse ruhen kaonn. Der emporgehobene linke Arm darf sich nie zu weil vom
Korper entfernen. Der Daumen der linken Hand hat seinen Platz in einwirtsgebogener Stellung hinter dem
Halse, so zwar, dass man ihn wenig oder gar nicht zu schen bekommt. Ausnahmsweise wird der Doumen a-
ber auch als Spielfinger fur die 1 St¢ Saite beniitzt. Die Hand des rechten Armes rnbt mit der Spitze des
Kleinen Fingers auf der Resonanzdecke zwischen dem Schalloch und dem Stege. Bei zartem Spiele nahert

man sich dem Schalloche, _bei kriftigem Auschlage riickt man dem Stege zu.

§ 27. Der Anschlag.

Bei Tonleiters und Sbustigen Tntervallen wird der Wechselschlag angewandt. Mau benutzt im Allgemei-
pen fiie die @ ersten (Bass) Seiten den Daumen und Zeigefinger, fiir die 8 letzten Sailen den Zeigefinger
upd Mittelfinger. Doch kommen bilufig Fille vor (besonders im Solospiel) dass Abweichungen von dieser
Regel stattfinden ». B. dass auch div 2'¢ uod 31, oder 31 und 412 Saite mit dem Zeigefinger und Mit-
tellinger, sowic die 4 te ynd 5, oder 5! und 61 Saite mit dem Daumen und Zeigefinger angeschlagen
werden. Bei vierstimmigen Accorden wird selbstverstandlich auch der 4 1* Finger (Goldfinger) angewandt,

der kleine (51) Finger aber wird niemals zum Awnschlage benutzt,

§ 28. Fingersatz.
a. Linke Hand.

Der Zeigefinger wird durch die Zabl 1, der Mittelfinger mil 2, der Goldfinger mit 8, der kleine Finger
mit 4 bezeichuet. Der Daumen, welcher our selten als Spielfipger benutzt wird,ist durch das Zeichen: A ange-

gebin,
b. Rechte Hand.

Der Danmen wird chenfalls mit dem Zeichen: A ;der Zeigefinger durch einen Punkt ( «}, der Mittelfinger
durch zwei (..), der Goldfinger mit drei (.. .} Punkten notiert. 'Leere, d.h. nicht gegriffene Saiten werden
durch eine Null { 0 ) bezeichnet.

§ 29. Lagen. (Positionen).

Jede Lage wird durch den Zeigefinger der linken Hand begrenzt. Bei Tonleitern (Passagen)u, s.w. er-
strecken sich die andern Finger ordnungsmiissig auf samtliche Saiten z.B. in der 15120 Lage kommt auf
den 150 Rund (jeder Saite) der 151 Finger (Zeigefinger), auf den 21¢0 Bund der 2 Finger, auf den
gten Bupd der 31 Finger und auf den 410 Bund der 4'* Finger. Spiell man z. B. in der I1ten Lame
so fillt der Zeigelioger auf den 2 ten Bund, der Mittelfinger aof den 3'€0 Bund, der Goldfinger auf d:lm‘
alen Bund und der klvine Finger auf den 51€0 Bund. Aof solche Weise verfihrt man mit scltenen Aumm.h-
men aueh in den andern Lagen.  Die Abgrenzung einer bestimmten Lage wird durch eive rémische Zuh]

bezeichuet z. B. IL 1. IX. n.8.w.
174
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§ 30. Capo d'astro.

Divses Reguisit der Gitarre bestehl aus einer Art Querleiste, aal deren untersn Fliche ein weiches

Leder befestigl ist. Sie wird vermittelst einer Darmsaite. welehe an einem Ende derselben schliesst. und

mit einem Zapfen in Verbindung stebt, darin das andere Ende der Saite einen festen Halt hat, aul einen

Bund des Griffbretts fest mit dem Zapfen aufgeschraubt. Das Capodastro ist besonders fiir Solch:,wel-

che die Gitarre zur Hegleitung des Gesanges benutzen, von grossem Vorteil, indem Lieder, welche fiirVie-

le zu tiel livgen, dadurch willkiirlich transponiert werden kounen.  Der Gebrauch desselben ist aher auch

Jodem Anfinger sebr zu empfehlen, da die ungewohnte Haltung des linkew Armes nicht so leicht ermiidet,

wenn man das Griffbrett om einige Bunde dadurch verkiirzl

§ 31. Diatonische Tonleiter in der I Lage.

M ¥Saite B, | aesawa, V|  3@Sate D |
H Hi

Fingersutz der linken [Mand. -
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§ 33. Tonleitern. Gebrochene Accorde (Arpeggien)
in verschiedener Ausfilirung als Vorbereituug zum Begleiten des Gesanges, nebst fortschreitenden  me-
lodischen Tebungssticken als Vorbildung zum Solospiel in den gebriiuchlichsten Dur- und Moll- Tonarten
der ISLN pis ITT ted Lage.
MB. Jede Vierlel- Note oder Pause ist vin Taktteil, folglich kommen stets 2 Achtel auf einen Taktteil. (Sie-

he & 70)
Amerfng > Noten, welehe unter cinander steben, werden glefehzeitix gooriffen und angeschlagen.

C dur. 1t Lage.

Arpeggien mit 8 Noten (Triolen). Siche §8.
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Erste Usbung mit Vorzeichoong  Siche § 14,
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Tonleiter und Accorde.
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§ 34. b
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A dur.

I*und I Lage.

Tonleiter und Accorde.
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Etude.
Moderato.

£ F d L. Etude Capu al Fine.

Um den # Avecord spielen zu konuen, muss der Zeigefinger gleichzeitig aul' 2 Saiten (# u £) quer ge-
driickt werden.
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8 36. Noten mit dem Striche nach unten und oben.

n und mebr betont werden. Der Ponkt
o den Wert won 3
mit Punkt 6 achiel.

Diese Sehreibweise zeigt an, dass diese Noten zweierlel Wert habe
paeh den¥aNoten mit dem Striche pach unten in Jolgender Etwle zeigt an, dass dieselbe
achtel Noten beben und desshalb auch so luuge fortklingen mitssen . Die halbén Noten

Etude.
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Tonleiter und Accorde.
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Uebung mit Anwendung des sfaccalo, giehe & 10, und gleichlautend verbundene Noten, sivhe & 8.

Marche funébre.
Maestoso.
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E moll.

: Tonleiter und Accorde.
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Allegretto.

Etude. Simtliche Noten mit dem Strich abwarts werden kriftie mit dem Daumen nach unten angeschlagen his
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§ 37. Quergrifl’ (Barre).

leicher Zeil mit einem Finger der linken ITand wul ¢inem Bunde gegrif-
Derselbe erfordert eive sehr korrekte Haltung der lHand,
(mit dem Daumen ganz hinter dem Halse) und wird ausgefithrt, indem mao den Zoigelinger bisweilen auch
den Kleloen Finger gquer aul mebrere Guiten fest niederdriickt. 2 bis 3 Saiten anuf solche Weise gegrilfen,
A& bis 6 Saiten einen grossen Quergriff trand bures). Div Erlernung des Quer-

Wenn zwei oder mehrere Saiten zu g
fen werden, so nepnt man dies eiven Quergriff.

pennt man einen kleiven —
griffs ist von grosser Wichtigkeit, da er bei dem Begleiten zum Gesange, so wie beim Solospiel un-

entbehrlich ist.
Nachstehende Tonarten (Accorde in Arpeggivoform) bieten die beste Gelogeuheit den Quergriff zu studieren.
Um recht baldigen Zusammenhang dieser schwierigen Accorde sich anzueignen, ist Anfangs sehr langsames

Tempo erforderlich. Nur dadurch ist es moglich, Unterbrechungen (Absiitze) von einem Accorde zum andern

allmiihlich vermeiden zu kounen.

Amerfung:  Die mit doppeltem Fineersatze bezeichueten Aveorde kbnnen auch oline Quergrill ausgyfilirt werden.

134




32




F

44

TEIL II.

§ 38. Bindung.

Bindung kaun avfwarts und pbwiirts ausgefitrt werden, und wird durch einen Bogen —~ ~—

bezeichnet. Aufwiirts wird bei 2(oder 3) aufeinander folgenden Tonen nur der 15!¢ angeschlagen,

der 212 (oder auch gte ) aber durch kraftiges hammerartiges Aufschlagen des Fingers der linken Hand

auf den betreffenden Bund hervorgebracht .
Bindung abwiarts ist die Behandlung awei oder drei aufeinander folgender Tone, welche gleichzeitig
gegrilfen, der 15t¢ apgeschlagen, und durch Abschuellen (noch Tiuks) der 2te oder auch 318 tiefere Ton

hervorgebracht wird. Ist der 21 Ton eive leere Saite, so wird der 18tegégriffene Tou nach dem An-

sehlage einfach (nach links) gbgeschuelll, wodurch die leere Saite nachklingt.

Bindung auf 2 oder 3 Saiten wird aufwiirts durch Gleiten des Daumens der rechten Hand ausgefiibrt,
abwiirts durch Anschlagen des 15t0Tones mit darauffolgendem, kriftigem hammerartigen Aufschla -
gen des Fingers der linken Hand aul den betreffenden Bund der niichst tieferen Saite, wodurch der
Ton klingt, chne angeschlagen zu werden. Letztere Art Dindung wird nebst Bogen noch dorch die De-

geichoung der Saite auf welche der Finger fillt notiert.

Beispiel jeglicher Art Bindung durch die Tonleiter dargestellt.

1 5le Saite, 2 ¢ Saite. 3 0 Saite, 412 Saite. 5 1 Saite, 6 le suu.-
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Aunfwiirts. =
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F
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A te Sgite. 8 1€ Saite, 21 Saite. 1 8l¢ Sajte.
G | D [ A 1]
I 1 3_e o 4t o .4 A
a L X I =T it
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e = -‘l-
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Rondo,
Allegretto,
B

No zﬁ'é%géitgjg
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P dolce ®

(H)

e
" o7 s T -
Etude.

Moderalo.

N°27. éi:i?-_ d—‘i_f .

Rindung auf 2 Saiten-

Bindung auf 2 Saiten: . P 7
= '- *-*-—-Lt—t—-t:! :
e 50 3* e




Bindupg oul 2 Saiten . -
o

é e _-* Hh I[ ..‘ — Lﬁ . .‘. r

F n i s i = 1} L | = ) :

V=3 v = o == —=E T
/ o 0 H

&y 2 -+ + 4 £ 0 A
i :—’o 0 0 a
Bindung auf 2 Saiten. . : ﬂ : 2 1 8 -
—_— r— e s, - " - F . L
L—— =T T - H L '1 = H" Y 1= | -ﬁ N S
- b R T — o ———— =1 {
5 o 1 L —
Bindung

aaf 3 Hnitn_-u

Bindonz
auf '3 Saiten

— - —
___ e _F | _ ——
; ¥ 5 0 0-::" = N =
el

B
Etude D Capo al Fine,

Wenn 3 Tone eaufeinaoder folgen, wovon der 2% aufwiirts, der 81 aber abwiirts gebunden werden soll, so
wird der 15 Ton angeschlagen, der 2% aufgeschlagen, resp. aufgefangen, der 3 Ton durch Abschoellen dos
Fingers (pach links) hervorgebracht, z. B, '

P
s )
- )
i =
g
e

TR &
1 x> = g .
E=rir ! - — - e
=22 Tt | 4_'—#;—‘_"35@ 4%5_ =
ol

Etude.

Bindung mit 3 Ténen, wovon der 2! aufwiirts, der 81 abwirts gebunden wird.

Moderato,

N“%% :

020 2 ﬁi
Triole
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§ 40. Die Art volle Aecorde zu spielen.

Der Duumen der rechien Hand gleitet stets iiber die 2 oder 3 betreffenden Bassaiten, derart, dass er
beim Anschlage sich frei uuter die Gibrigen Finger erstreckt, also sich nicht mit dem Zeigefinger beriihrt.

Der Anschlag muss in schuellster Weise ausgefiihrt werden, so zwar, dass er scheinbar einem Zusammen-
achlag gleichkommt,

Folgendes Beispiel (C dur mit seinem Septimenaccord) mit beigefiigter Ausfilhrungsweise wird als Anlei-
tung g|=||i.E|:_:ru.

C dur.

—Argy— l._
Schreibweise: j _441‘55!_:1 Ausfithrung:
H H) H
a

Tabelle

simtlicher Dur- und Molltopleiter in vollen Accorden.

A dur.
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§ 4&1. Melodios Harmonische Satze.

dass durch korrektes Ineinandergreifen der Tone der richtige Zusam-
die Melodienoten eine mebr markierte Betouung erhalten ,
ichnen die Noten mit dem Striche aufwirts die ,Melo -

Es ist besonders darauf zu achten,
menhang des Tonstiicks ermoglicht wird, und dass

als die Harmonietone. In folgendem Beispiele beze
die* die Noten mit dem Strich abwiirts die ., Harmonie®(Begleitung).

No 1.

Andantino con espressione.
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Ne¢ 2.

In folgendem Beispiele bezeichuen die Noten mit dem Striche nach oben ydie Harmonie? die Noten mit dem
Striche pach unten , die Melodie? Letztere werden sdmtlich mit dem Daumen angeschlagen.

Con molo.

] & ﬂIF. 1'; '-,..I
RGNS R i
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§ 42. Tonleiter
von einer Octave
in allen 24 Tonarten.
A moll.
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E moll.
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g L LT
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I

i h—
E dur

3 oo

H moll,

§ 43. Modulations Etude
G dur.

-

in allen Dur und Molltoparten (der Reihe nach aufeinanderfolgend).

Moderato.

C dur.

== g e

A moll.

1)

42

Fis moll.
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H dur.
Fis dur.
Des dur.

™

F dur.
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G moll.
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§ 44. Applieatur.
Hohere Lagen.

Nachdem man die 5 ersten Biinde, welche die 15!% und 2'® Lage ausmachen, vollstindig beherrschen kann,
wird man ohne besondere Mithe sich nun auch der hohern Lagen bemichligen kiunen, Die 4 te 5le 71 upd
gle Lage sind auf der Gitarre die wichtigsten, So lange man sich in einer bestimmten Lage aulhilt, darf
sich die linke Haud weder vor noch rickwirts bewegen; man beachte genun den notierten Fingersatz, die
betreffenden Finger fallen danu gleichsam wie von selbst aul den richtigen Bund ,

Nitheres iiber Lagen siche § 29,

IV'*Lage.
Tonleiter in E dur.
| : =i
l T TR ¥ el T Gt ! 61 Saite.
15 Saite. 21 Saite. 8% Saite, " 4% Saite. S T
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[ TE L [ A 1 s & i 's 1 2 A 1 g 4
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] 1 1 i D
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e f=i

Lindler.
Moderato.
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V' Lage.
Tonlejter in F dur.
r e e T !
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B il e £

—
1 1 2 ny 3 0 = v
:._.l 1_.1'- T I!_"LE%%#:‘:EE*?#__—! & 1 ; b - : ; E. l‘—‘S’ -II ‘H 4 1 1 a
i ; = = E,_‘-_,t'l—‘_—bi;b = d ==
)| = — 1 } =
] 2 i A . a
= s £ i L 2 g iy 3 #1984 s .
E=iE SESSi=siSoit SispsdEc e
“ e =1 I I
: orese. . "F ' 7 4
Tonleiter in G dur. VIIt* Lage. s : Ir— TR |
A" Saite. e
I"" "hnlt' i AL ‘)ullt‘ i 31 Baite. I AteGaite, ! o r- . .IF- F )
T e e = |
¢ 1 & " T 5 & 1 F i
LN H »
Gl rt:I bl Saite. ' glegpite. T agt¢ Sili.lt'.l | 218 Saite, I tRaite 1
g_]_ 1 . E i =t
e & T 1 T ¥
Scherzo.
Allegretto. 3 " . ;
f) & 21 2 # 1R 54 4p ) g . o4& . -
N© 35 #"_'_{. A i : ,_!_F_.!_% —r"a == ot
el i = Lr I3 1 T | e 3 1 T |
el H;Lr | 1 1 | [
4 0 Y at A s s 41 - -
) Rog 4o 4 20 '# £ oy ap e & s2E . 5
:i;;:r_fj_i:‘,,;:j—_,—'i_-ij,; =i ig—rig e S==F
! - 1 ST 1 1 1 )
A— 1 | =Fs | i i JI 'r s “h - e |
4 4 :i 2 2 L 3 a1 3 ;‘. ;. i . e it A
g s s BEE 2 ipfP ) sesfBF F Maats g 2o T
s e e e e e e e e e e —
T - = = i i i
174




45
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» T o : o A a 1 1Ay 8 4 1 ]
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sempre staccafo (Siche §10))
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§ 45. Dur- und Moll- Tonleitern
durch 2 Octaven.




BEB

AT

%AG. Von den Doppelgriffen.

Dieselben bestehen ans: Secunden, Terzen, Quarten, Quinten, Sexten, Septimen, Octaven,
Nonen, Decimen u. 5. w.  Die ool der Gitarre gebriuchlichsten sind die Terzen, Sexten, Oe-

taven und Decimen,

" ??nlle#er'

Liindler.
Moderato.
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Vivace con fuoco.

Tonleiter.
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§ 47. Etuden mit Lagenveriinderung.
No L

Allegro brillante, ﬁ A 3 ?ﬁ
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§ 48. Verwendung der Contra- Saiten.
der Bassaiten wird durch die

Das  Tonmaterial
als Suiten, vermehrt, Sie
der Tiefe, wesentlich zm
ist duoreh sie zn  erreichen.

Niiheres iber Stimmung, Notiernng u. s.w. der Contra - Saiten siche: § 22 und 25.

Einige Beispiele bei Anwendung der Contra - Saiten
mit der Hezeichnong (8§2),

C dur. \f D moll. \ H moll. \f A moll.  \
(Q[r*—“'-'——i— —— = EEE I——n—’f— e e
e St i e 1 L i T e

o = ru‘ } - "I:’ #8503 &) ‘l‘“‘“""' Et;;“]

Contra- (Xehen-) Saiten wm - so viel
Effekt eines Tonstickes durch Ausdehnong

seltener  dieselben  verwandt werden. desto

Tine
huben den  Zweck. den uach
erhihen. _  Je mehr Wirkung

|
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D4 =
Etuden.
NY 1. Mit Anwendung von 3 Contra-Saiten
Lento. (mit der Bezeichunog in |hrlr nntiirlichen Gestalt.)

No 46.%- = 'qff_

— -_"__‘ == 'l"' 1—1 _“I 44 = r-‘- '_,__ N
s I " r

1
.,“
I
[

NO2. Mit Anwendung von 4 Contra- Saiten.

» Con moto, scherzando.

N ééi f‘—l——-rl =

Ende des zweiten Teils.

Im Verlage von

BERNH. FRITZ in REGENSBURG

ist ferner erschienen:

Neueste theorctisch praktische vollstandige Gitarreschule,
TEIL I

enthaltend:

§ 49. Von den Verzierungen.
§ 50. Von den Flageolettinen.
Efuden.
Fantosie wErinnerung an A. Darr*,
sowie O Transcriptionen beliebler Lieder.
—Preis nur 2 Mk.-—
174
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Eduard Bayer,
Neueste theoretisch praktische

GITARRESCHULE.
.__..(@_,_._

TEIL IIL

§ 49. Von den Verzierungen.

Dieselben bestehen aus 6 Arten, vimlich: Der Vorschlag, der Doppelschlag, der Schleifer,
der Pralltriller, der Triller und die Cudenzen.

N¢ 1. Der Vorschlag.

Dic Vorschlige sind kleine Noten, welche den grosseren vorangesetzi werden.  Obwaohl
dieselben ohne eigentlichen Takiwert, haben sie doch verschiedene Geltung. Sie werden
eingeteilt in lange und kurze.

Die Ausfilbroug des VYorschlugs kaon aof- und abwiirts geschebhen, und wird durch
Bindung hervorgebracht. Siehe § 38.

Langer Vorschlag.

...._'_'I'_,__:.‘ LT — oS e
= = (T EEE PR

Schreibweise.

Ausfuhrung.

Schreibweise.

Ausfiihrung.

174
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Etude mit Vorschldgen. M

Mods *l'ufn."

NO 2. Der Doppelschlag S
e wird durch das Zeichen o nutlert
Schreibweise. ;ﬂ-h"TT —
LA
Ausfiihrung. f‘é
Etude mit Doppelschlige:]‘
Larghetto.
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as
! N9 3. Die Schleifung.
Das Schleifen der Tone kanu vor- und riickwirts geschehen, Die Ausfibrung besteht darin. dass
| mau einen Finger der linken Hand iber eiuen oder mehrere Biinde (fest niedergedriickt) gleiten liisst
wodurch der zu erreichende Ton kliugt, ohne erst angeschlagen zu werden. Doppelgriffe werden mit 2
‘ Finger geschliffen. — Besonders lir Riickwiirtsschleifungen sind fiir das Gelingen durchans kurz ge-
| schnittene Niigel erforderlich. '
' Das Schleifen wird dorch einen Strich mit Bogen == == hezeichnet.

Lindler. . Etude mit Schleifung.
Moderato. ﬁ P a ﬁ
*g7:g 144 | .y ®aly
L - = i —_—a f i !
VLT PN B DA Bl A N

_1__|l'__.l_ 5

1

—%

NO &. Der Pralltriller. Tt
Derselbe wird bei der Gitarre hiinfig angewandt. — Sehreibweise ist verschieden z, B, é%k nder
s =
a1, beides gleichbedeutend. Bassnoten werden stets mit dem ersten Tou des Pralltrillers  zu-
| .:nmmﬂu angeschlngen, wihrend die kleine zweite Note uebst Hauptuote durch rasche Hindung hervongebinet
Liindler. Etude mit Pralltriller. = werden, Siche § 39,
¥ ' ;| 2 1 L i
i[ﬂ:lll.l‘_uln._m_ . . "zl_;ii _ g 85 fa _B_J “f‘—';""r'. 1) ]“__el _
=i $ =X _ 1 : i | = . = e
‘ Nuﬁl. __.'g. _- : L ___-Ld__l I e
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N0 5. Der Triller. S
Der Triller wird nur selten am Ende von concertiniey Passagen hs:uu't-z‘t. Er wird lltthg‘vﬁiihl:t.
entweder, dass wan die Hauptnote in schnellster Folge uach dem Hilfston bindet, oder dass man die
pumy Triller gehirvigen Téne anl 2 Sniten greift, and sie mit 2 Fincer der rechten Hand anschligt z‘B.

i = 5

A L SR, R I =

f!-ﬁ" 1 e e e

S == ——
25 Art

, ararprafititerese
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4 4.4
NO52. €
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N? 6. Cadenza
I {franz. cadence) neuut man eipe frei und mitunter breit uusgedehnte Verzieruue am Schluss eiues
Satzes oder Abschnittes. Diese Stollen unterlicgen weder dem Tempo, uoch der Tokteinteilung,  soudern
werden ad {ibitum, d. h. nach Belieben dem Charakter des Tonstiickes l_"lllﬁp!‘l‘l‘]il'llli‘ selmell oder lang-
samer ausgefiihrt. z. B.

."dll‘g!‘u Th'll‘."l‘. — BEVistsRNEE ritard P f‘i‘-’.r”ﬂ.r

T __.__-—r-__': ] o e ¢
3" as- e 7“‘3. L._:J :

L %
- W L)
.f‘ Cadenza ad fifvm

Etude mit Anwendung von Cadenzen.
Allegro.




Einleitungs -Cadenz zu 61
Erinnerung an A. DARR.

Concert - Fantasie.
Pneg. 63 )

WContra-¢ wird in ey gestimmt. Bei Gsaitiger Gitarre hat die Bezeichnng (829 keine Anwendone.)

Muoestoso.
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Diese

den
Saite

Tone
austithrbar;  sie

§ 20. Flageolet - Tone (Glockentine).

auf
werden  durch

sind nur

Flageolettong werden

»Flag. notiert.

Auf  dem

Position:

III'¢s Stibchen.

IVies Stihchen.
Vies Stibehen.

VII't® Stiibchen,

IX tes Stibchen.

XI1tes Stibehen.

410 and  pem

dﬂ"l
Fingers iher dem Stibehen,
(nahe am Stege)

Samtliche

Stabehen

hervorgebracht.

ond fR2tew

Aufsetzen des quer

der

1aen

1 € oder

Grea,  Aten,  Htow, Fim o Hien
leises Bernhren, kaum [ihlbares
und gleichzeitie  kriftizes  Anschls
durch eine durchstrichene Nul
sind  die ]"|::H'ur|:||-ll|iJ|E' gleichlautend.

Tabelle aller ausfihrbaren Flageolet- Tine.

Stabehien
liegren-

betreffenden

ihgekirzt:
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N0 2. Der Wand'rer.

Allegro vivace agitato. Alexander Fesea,

_.g N — ”f

#_"_-7-1 e e
l'. . a T o
1. Weit in  der Fer . e wandet ich  al -
2. Tiel in des Ta. - les schau-ri - ge
2. So will i¢h wei - ter, wel - ter denn
m"'
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o= e e
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}..' ;,J__'F_ _LJI___ ___n_‘- .J‘. _]_
lein, kann mich der tran - : -ten Hei - - mat nuhl
} Schlacht, wie m des Sea's_____ be - wim - pel - ter
zichn, Lin-der und Mee - - re wal - lend durch-
ph BT T e PR e e
== - (- e e e ——— —— — 0—'—_—|
o = e 5 S i s e ..—l_ el
F F F F
:
) - T 5 e A — e
| . e e = e —
) *- ! | 1 e — -
fren'n. i - ber Ge - Khif- = - te geht mei - ne
Bucht, hin durch der Wii - = - §le H’]u = “hen - dem
zichn, im-mer doch bleib_—______  ich, wo ich anrh
. | " | .
b - Y=l 1 1 e | ]
—“:‘_‘J:" —— e ¢ "4 _‘;—J_ ===
F § r 7
htr __dimin.
£ = I o == H —
ettt e e
_;/?+ - : ‘p ﬁ:"" e s  Zam & _!___ — 1 e ey
Bahu, Griinde voll Grau - sen gih - nen mich  an,
Sand hatt" ich die leich - ten Schrit - te  ge -  wandt, )
801, ihr und der Hei - mat hold wunud ge - treu.
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[31]
P dolve
iy ooty e e k-
S - - e s In—— -
FEe=—ft—r—— =
t——t=p=——F
doch s nm-sehwebtl_— mich o - bher-all mild_____ mei - wner Ge- lieb - - ten
doch wo ich weil - te, um- schweh- te mich mild mei - ner Ge- lieb - - 1en
denn  mich umschwebt ja so won - nig und mild mei - ner Ge- livh - - ten

e —1 [ Sl — ‘E

i =3 | e, (o S 1R = P o] Wi [BLF v Al A w | [
=EDEES Jj__ ! = ey .I_?Q—:—]

creseendo

== {= . f I S ; 1

/ e _H_'_'F . e — R
2l - hn,t.. hes Bild. doch es  umsechwebt mich i - bher.all wmild
zan - hrisches Bild, —— doch  wo  fch weil - e, um - schweb - te  mich mild
zau - brisches Bild, — denn mich umsehwebt  ja so won - nig und mild

————— T ! 'I_ 1 1 _——l
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mei - ner Ge-lich - - ten zau - bri-sches Bild, doch es umschwebt mich
mei - ner Ge.lieb - . ten  zau - bri-sches Bild, doch wo ichweil - te, um -
mei - ner Ge-lieb - - ten zanu . bri-sches Bild, denn mich umschwebt ja  so
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- ber. all mild mei - ner Ge-lieh - _ tén -zau - bricsches Bild.
S0 hm.h - te mich mild mei - per Ge-lieb - . ten zaw - bri-sches Bild.
“wou - nig und mild mei - ner Ge-lieb - _ fen 'zam . bri-sches Bild.
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Andantino.

NY 3. Stindchen an Luise.
Volkslied.

L

sampre legato

il i ; SR i
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O L . r.-ullu-lﬂ (&S in—— den
2. du nach Mid - «chen
3. hat mich’s furl - ge -
4 lass . mich gliick - lich
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Bin - - men
Wei - - hE,
trie. - - ben
schei - - den
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nud — die stil - = b le Lie - - he
un - tlen harr ich in der
nn - ge - stim mit wil - - der
und— mich an der s - - 85PN
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waiht;
Nacht,
Muneht,
Pracht
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ist's ver gounl von dir 7
in den Lie - - - dern  sanft il
im - - omer ist éin Wonseh  ge -

i den schion - - - slien An - gen
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triin - .. men? Si - - sse  komm, der A - beud

lei - - &g sang ich oft wie ich____  ge -

blie - - ben, Sehn - sucht hat ihn n o - o -

wel - - qlen, 50 - - e wenn mei Lied — woll -
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o 0 S e e Kuss, domn g0 - - te
dacht. el nen Kuss. dunn gu - - te
farcht, (B nen Kuss, dnnn gu . -
beicht, ei nen Kuss. dann g - - e

iy

Nacht!
Nacht!
Nacht!
Nacht!
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3. Liingsl sehon
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N2 4. Gedenke mein.

Allegro agitato.

¢ —— =
o

L

1. R - - sche, rau - - sche, wal - lend und  wie- gond duo
2. S - - BSE, Bl - - BEe, luss mich dir  Kkiin- den was
3. Scho - - iy Sehi - - ne, ju- gend-lich won- ni - ge
&. Trilu - - e tran - - me, triin- me  von  Lie - bes. glanz,

ge -snng,
be - wegt,
-ge - stalt,

und Ruh':

f ¥ o
lan - - sche: her- zi - mes = - - chien dem i - nen

wis - - HE, dass die-ses Herz_____ dir  al - lein tur
kro - - ne, kro-ne mein  hei - : - sse8 Yer - lan - gen
gl - - me, siin-me  nicht Lin - : - fger, 0 Hnl - ‘de

f) £ F'.!.'J‘H"r'.\'.r."u.a,fr'

e A . -

e en e

Rlang! Horch—wie die Sai - ten |:r:e - lo - disch or - klin - gen,
sehliigt! Was_—__jchnicht wa - ge, dir schich -tern 21 sa - win,
bald! Se - ligkeit woh - net im  Ar - me der Lie . he,
du! Lnss_—mich das sii - sse  Ge -stind - niss hald hé - ren.
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zam

¥ horeh,_ wie die Tié - ne Lied—sich verschlin . gen, sil - ber 11,
mo - - gen die Luft - chen em - por— zu dir trn - gen lei - i :
tei - le, o tei - le die zirt - 1i- chenTrie - be, lass bald —— ver-
lass ew2re Treu - e, Ge - lieb - te dir se h\m ren, g - i
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) [® fle - hend und rein: Lieh chen, LJ- by o Lhr o ge - den - - ke
] Ster - nen-lichtschein, Lieb - chen, Lieb chen ge - dep = - ke
4 bun - den uns sein, Lieb chen,  Livh chen e den . ke
bleib’ ich nur dein; Liebh - c¢hen., Lieb chen re - den . ko
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3 mein! Lieb chen, Lieh -  ¢hen ga :Ir - . - ke
mein? Lieh - chen, Lieb . chen 2o den - - ke
g mein! Li®h chen;, Liek - . chen ge - den - - ke
r mein! Lich chen. Lich chen ge - den - 2

i
"'— mein!

mein, ge - den - ke mein, ge - den - ket
mein. g - den - ke meif, e - den - ke
meii. ge - den - - ke mein, ge . den - - ke
mein, go - den - - ke mein, @e - don = Jo

mein!
meind
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N0 5. Cavatine

aus der Oper: Der Freischiitz.
M. v, Weber

‘iif}_

v = wig rein und klan—_nimmt al-ler We - sen lie-bend wahr,

buad wahr.

Al - ler lie
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- wig rein und klar, nimmt meiner anch  mit Lie-be wihr, sl Au - ge;

- ner anch— mit Lie-be  wahr,
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Moderato.

NV 6. s Mailiifter].

Volkslied.
Kreipl.

——— b —_

_f; s Rl
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8. Jete

1. “!'”1 SMai-lal - terl welt, 2geht
2 TUnd blihn a - mal dRo-sen,

A—':p:tf——d—“‘ s
im \L]lri drauss’ der Schuee. da
wirds Herz nim - ma  trib. idenn

Johr kommt der Froh-ling, is  Win- ter vor - hL" der
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hebin dblan - e Vei.gerln die Ki -

plerl in__ d'Hib's und d'Vo - gerln, die

d'Ro - sen - zeit is  jn die Zei fiir dic__ Lieh; und d'Io - sen tun
Meusch a - her hat wpur oo ol -  2i- gen— Mai, die  Schwal - berln fliegn
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gsehla - In habn durch d'Win - ters- zeit, die wern  wie - der mun - ter, die
; bli - hen so frisch al - le  Jahr, ahr  d'Lieh Blubt nur ein - mal, abr
fort, doch sie ziehn wie - der Iu‘r der  Mensch, wenn er fort geht, der
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d'Lieh bliht nur
Mensch, wenn er for

wer'n - wie - der mu -
vin - mal,

Ler, die wer'n wie - der
abr d'Lich bliiht  nur

mun - ter, und  sin - gen vull
ein - mal, und  nach - her ist's
geht, der Mensehwean  er fort peht, so  kommi er nichr
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Freuod, die wer'
gar, ih
mehr, der  Mens

d'Lieh hliiht

n wie - der mun - Ti*l" und  sin - gen voll Freud.
uwd nach-her ist’s gar.
s0 komnt er  nicht mehr.

nar ein - mal.
ch, wenn er  fort geht,
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