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PREFACIO

Posiblemente ninguna otra obra del repertorio guitarridédodos los tiempos ha generado tanta polémica, ni ha
sido objeto de tantas adaptaciones y arreglos, como la Gran Sonata para guitarra sola con acompafiamiento de violin
Niccolo Paganini.

Cuenta la leyenda que Luigi Legnani (1788¥7), por algatiempo guitarrista acompafante de Paganini, pidi6 a
este escribiera una obra donde la guitarra desempefiara un papel mas protagonico que el que tradicionalmente se le
conferia en este tipo de duos. Paganini, sabiendo que Legnani también tocaba elofoi$o, ejor un cambio de
instrumentos en su préximo encuentro, ocasion que seguro, Legnani esperd ansiosamente, para encontrarse finalmen
la partitura de un acompafamiento aiin més insignificante que los anteriores, mientras Paganini desplegabh su hab
virtuosismo, ahora sobre la guitarra.

Esta broma musical explicaria perfectamentulayenerigarte del violin de la Gran Sonata, pero segun Ruggero
Chiesa (editor de las obras completas para guitarra sola de Paganini y autor de un ensayGiswh&bhata publicado
en los Cuadernos del Instituto de Estudiod Paganinianos de Génova), y Maria Rosa Marettirécdel Catalogo
Tematico de la musica de Niccolo Paganini), con quienes tuve oportunidad de entrevistarme en 1990, la leyenda carec
fundamento, sobre todo respecto a la intervencion de Legnani, quien todavia era un nifio cuando Paganini escribe su
Sonata (c. 1803).

Cualquiera que hubiera sido el origen de esta Sonata, la gran mayoria de los guitarristas (y por supuesto de lo:
violinistas), se niega a tocarla en ese formato; pero no podemos darnos el lujo de simplemente desdefiarla, ya que la |
de guitarrgoer sesignifica uno de los mejores trabajos de juventud de Paganini, y la obra se puede tocar incorporando ¢
guitarra |a notas del violin (existen multiples versiones de este tipo), o incluso omitiéndolas por completo como sugiere
Ruggero Chiesa, quien considera la parte de violin banal, fastidiosa, sin funcién, ridicula, y por lo tanto prescindible.

Los intentosporresover esta partitura problematica no se ha
habi do quien proponga como solucidén “ponerle | o que |
Ivanov Kramskoi, el arreglo de la Romarfgagundo movimiento) para guitarra y cuerdas publicado por Fried Walter,
diversas orquestaciones considerando o no la parte original de violin como la de los violines primeros, etc.

Mencion muy aparte debe hacerse a la version libre del mexicano ManBehbg quien, a solicitud de Andrés
Segovia, realiza una nueva Sonata de la que ya no es un simple transcriptor o arreglistapsimo co

En septiembre de 1930 Segovia escribe a Ponce: “M
Paganini. Ates era imposible tocarla. Ahora es imposible no tocarla. La transformacion la ha embellecido hasta el punt
de que | a tengo en el atril desde que Il egb6, y todas

Segovia llevo al disco la romanza y el Andantino \Mfanapublico este Gltimo movimiento como obra
independiente (que en cierta forma lo es, ya que Ponce no trabaja sobre las variaciones originales de Paganini sino gt
compone su propia serie).

Para la realizacion de ésta edicion de la Sonata de Pagalsiniersion libre de Pondsu Sonata VI)se han
utilizado las distintas fuentes y/o criterios que a continuacion se indican:

l. El primer movimiento es una copia fiel del manuscrito conservado por Ponce (Unica fuente disponible), al g
solo se ha afiadido la digitacion, las obvias omisiones de accidentes, y unaossisidel compas 17
(cambiando de octava las primeras tressidtala voz intermedia).

Il. El segundo movimiento es una transcripcién de la grabacion de Segovia, ya que el manuscrito no contiene
cambios realizados por Ponce en 1931, como respuesta a una carta de Segovia (No. 60 de la coleccién
publicada por Miguel Adazar), en la que le solicita agregar la pequalanzale los compases 34 al 36
(“Puesto que te vas a ocupar de Paganini, ¢no g
Romanza?... se trata de una cadencia rapida sobre la dominantmdel@ar par a desemboc e

Il. Considero como versioén definitiva del tercer movimiento laipaa por Andrés Segovia en Peer
International pero incluyo aquis variacioneslel manuscritale 1930como referencia y sin digitar (este
manuscrito todavia nantiene la armonizacién del temaotros cambiosugeridos por Segovig presenta
las variaciones en un orden distinto adécion de PL
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