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VORERRINNERUNG DES VERFASSERS .

Bei Verfertigung dieser Schule, war es mei.
ne Absicht nicht ein wissenschaftliches Werk za
schreiben’; ich wollte blos die Erlernung das Gui.
tavespielens erleichtern und wahlte dazu einenYVeg,
welcher auf das bestimmteste, einfachste und deut._
lichste, eine grimdliche Kenntniss aller dem Instru
mente zu Gebote stehenden Mittel darbietet .

Die 'gﬁnstige Aulnahme welche bisher meinen
Werken von Kinstlern und ausgezeichneten Liebha_
bern zu Theil warde,veranlasste mich auch dieses
za veroffentlichen . Da eine langjahrige wahrend dem
Ertheilen des Unterrichiés erworbene Erfahrung,
niich nutzliche Bemerkungen machen liess, glaubite -

N . . . .l
ich diese sehriftlich abfassen zu miissen: besonderen -

Fleiss habe ich angewendet jede Uebung stufenweise
vrzubereiten,damit ein Zogling swenn ihm auch das
Instrament ganz fremd ware, alle Uebungen von der
ersten an bis zur letzten spielen lerne,ohne auf
Schwvierigheiten zu stossen welche durch ihre Trochen.
heit nur zu oft beitragen,ihn muthlos zu machen .

Abgesehen von dem Fingersatze der linken ITand,
welchen ich sehr umstandlich erorterte, schien mir
doch die Bildung der rechten Iland eine wichtige Sa.
che za sein um sich ein festes und schones Spiel an_
zueignen. Den Fingersatz fir diese Iand habe ich bis
zum zweiten Theile, unter dem Abschnitt Position(Lage)
angezeigt: ist der Zogling bis dahin fortgertickt , so
wird er hinlanglich unterrichtet sein und denselben
svlbst auffinden kennen . 7

Der dritte Theil,dient blos zur Erholung svird
aber nicht ohne Nutzen sein;er enthalt 50 Stucke
von verschiedenem Charakter, stufenweise geord _
net . ;

Nach der Erfahrung die ich bei weinen Zglin.
gen machte, kann ich versichern,dass Jeder mit Fih_
igkeit begabte,der diese Schule von Anfang bis zu
Ende mit Aufmerksamkeit durchgeht,vollkemmene
Kenntniss des Guitarespieles erlangen wird .

Teh wirde mich far meine Bemithungen gezie.
ménd belohnt  schatzen, wenn ich die Versicherung
erlangte ¢in ntitzliches YVerk geschrieben zu haben .

AVERTISSEMENT BE L'AUTEUR .

En composant cette Méthade, je n'ai pas eu 1'in.
tention de faire un ouvrage scientifique; jai voulu
seulement rendre plus facile l1étude de la Guitare.
en adoptant un plan qui puisse, de la maniére la
Plus claire la plus simple et la plus précise, donner
une counaissance approfondie de toutes les ressour.
ces de cet instrument . ’

Laccueil flatteur que les artistes,et les a._
mateurs distingués, ont bien voulu faire jusqu’a
ce jour a mes ouvrages, ma déeide a publier ce _
lui-ei. Une longue experience, aequise dans la car_
riere de lenseignement, m'ayant fourni des ob.
servations utiles, jai ern devoir les consigner
par ecrit: jai apporte le plus grand soin a pre .
parer progressivement chaque legon, afin qu’un
éléve, qui waurait aucune notion de Uinstrument,
puisse jouer depuis la premiere ctude jusqn’a
la derniére sans rencontrer de ces difficultes
arides qui trop souvent me servent qua le de .
courager .

Indépendamment du doigte de la main gauche,
que jai traité avee beaucoup de developpemens, le
mecanisme de la main droite m'a toujours paru
une des choses essentielles pour parvenir a ac .
querir un jeu siir et brillant . Jai indiqué le doig
te de eette main jusqul“l la deuxieme partie, ar.
ticle position: nne fois arrivé a ce peint, Pelive
aura acquis assez de connaissances ponr pouveir
(lcpfgter de lui méme .

La troisitme partie n'est quun délassement,
qui cependant west pas sans utilite; elle renfer.
me Cinquante morceaus de différens caractéres
classés progressivement .,

_Jeipuis assurer, par Yapplication que jen ai
faite avee mes ¢éléves, que toute personne intelli.
gente qui étudiera cette methode avee attention |
depuis le commencement jusqua la fin, acquerra

x » ’ = :
une counaissance parfaite du mecanisme de la Gui.

tare .

» - I L4 ’
Je me croirai dignement recompense de mes
o} -

travaux si je puis acquerir la certitude davoir com.

: N 4 . . N
pose un ouvrage utile .



ANFANGSGRUNDE DER MUSIK .

Musik heisst die Kunst Tone mit einander zu ver.
binden und hervorzubringen .Eine Folge von mit ein_
ander aufl eine angenehme Weise verbundener  Tone
heisst Melodie; solchergestalt init einander verhundene
Tone welche das Gelmr gleichzeitig vernimmt beorun -
den die Harmonie Uin dze Tone darzustelien bedlent
man sich hleiner Zrichen welche Noten heissen ; diese
schreibt man aufl fiinf wagerechte Linien in gleicher Ent.
fernung von einander und in deren Zwischenraume.Die.
se Tunf Linien in der Gesammtheit Leissen Notenlinie;
da diese verbundenen funf Linien nicht hinreichen,alle
bei der Musik vorkommenden Tone zu fassen, so fugt
man deren kleinere oberhalb und unterhalb derselben
bei,die man Zusatzz eder Nebenlinien nennt .

* . . "
Noten auf den Linien und Zwischenratmmen .

PRINCIPLES ELEMENTAIRES DE LA MUSIQUE

»

La Musique est lart de combiner les sons, et
de les exprimer. La suecession_de divers sons com._
binés dune maniére agreable produit la mélodie,
les sons combines de maniere a ce que Toreille en.
tende leur union simultanee, forment harmonie .
Pour exprimer les sons on se sert de petits signes
appellés Notes;on les écrit sur eing lignes horizon.
tales et paralléles,et dans les interlignes.Lensem_
ble de ces ¢ing lignes se nomme Portée; comme

I = x e M
“ces cing lignes ou portée ne suffisent pasa 1% -

tendue de la Musique on en ajoute de petites  au
dessus et au dessous de 1a portée que Jon nomme
lignes additionnelles .

Notes sur les lignes et dans les .interlignes .

le 0
.- ) I g e e .
Al & EY — &
s23n i 2 ot | E 5 —f 5
o5 2lf . @ | 4° x g0 1 2
Z= 4 L inie. B A" Zwiselienraum by 1T"Lignr:_ . A" Interligne
Noten mit Zusatzlinien ober. : Noten mit Zusatzlinien
halb . . unterhalbh.
" :
2 2 £ =
P +® .F # - F £ =
| | i Bl | g
[1 ] 1] 1 1 1 I
H 11 L N 1 1 I I
: E ]
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Notes avec les lignes dd(hlluﬂ _
nelles aun dessus de la purlee .

VYON DEN NOTEN .

Die Musik enthalt sichen Noten welche C,D,E,KG,A,H
heissen;fugt man nun noch € als Oktave bei so entsteht
eine Folge von acht Noten,die man Tonleiter nennt .

NATURLICHE C TONLEITER .

Notes avec les lignes addition_
nelles aw dessous de 1a pm‘iue .

DES NOTES .

La Musique est composée de sept notes que 1on nem.
‘me UT, BE,M1,FA,S0L,LA,SLet en répétaht ETa loctave haute
on furmera la suceession de huit potes que Ton appelie gam

e,
GAMME NATURELLE D'UT.

¢ b E F’ G A ] (f
1 1
= . 1 ——F +——1 — —F  —" oe— — ——
tH 41 gty 1
uT RE I FA soL LA st uT
VON DEN SCHLUSSELN . DES GLEFS .
i

Der Schlussel ist ein Zeichen welches man zuAnfang La.Clef est un signe qui se met au commencement
der Notenlinie setzt,um die Benetiung der Noten zu bvqhmen de la portée, pour determiner le nom de notes .

Es gibt deren drmerlel den & Schiassel @ ; welcher Ily a trois sortes de Clefs qui sont:1a Clef de Sol
auf die zweite Linie,den G Schlussel |3 wele hir auf die qui se pose sur la seconde ligne,la Clef d Tt I3 qui se
vier ersten Linien,und den F8chlissel 9t welcher auf die pose sur les quatre premleres lignes et la ClefdeFa &
vierte Linie zu atehen kommt . ud se pose sur la quatrieme ]wne .

* Bei Musik fur die Guitare ist nur der GSthussel ge. La Musique de Guitare ne secrit quen Clef de Sol.
hrauchlich

. . "
Beispiel von Noten des & Sclhilussels. Exemple des Notes sur la Clel de Sol |
E F G
GAHCDEFGAHG:L)"‘t'
; E F £ =
— (‘1: —g—F———=—H cC D T T—1 { f d'— F T :§:
e MJI
oS0l ':__'L__.i_,kj_a'#" — H‘}“;AS()LLAMG"""’*"“‘T
F £ 7 RE MI FA SOL LA st UT b
11 FA SUL LA S uT

v,
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GESTALT TND GELTUNG DER NOTEN UND PAUSEN.

Die Noten haben siebenerlei Gestalten,und hahen
siebenerlei unterschiedliche Geltung ;unter der Geltung
einer Note versteht man die Dauer des Tones die sie her.
vorbringt;diese Dauer ist durch die Gestalt der Note
selbst beshmmt Jede der siehen Notenfiguren,hat eine
Pause die mit ihrer Geltung ubereinstimmt, das heisst
von gleicher Daver ist .

Ganze Note.

‘FIGURE ET VALEUR DES NOTES,ET DES SITENCES,

Les figures des Notes sont au nombre de sept qui
sont de sept valeurs différentes;on entend par la va.
leur dune note,la dureée que d-ut avoir le son quelle
produit;cette durde est déterminee par la figure de
la noté méme.Chacune des sept figures de notes a
un silence qui lui correspond en valeur, cest-a-direde
méme durée .

Pause
eine ganze Note geltend |

]

n_T

aaEe

Ronde .

Eiue ganze Note gilt 2Halbe.

Pause

Silence riui vaut uae Ronde.
Pause

eine halhe Note gellend.

74

m

i
~
f

|

AR

" [ue Ronde vaut deux Blaaches.

oder vier Viertheil.

Demi Piase
qui vaut une Blanche,

Silene.

Pause
eine viertheil Note geltend.

T
 E— P — r‘ — E s n
= ‘ + | : .
Ou quatre Noires. ~ Soupir
Qui vaut wne Noirc.
Pause
“oder acht Achttheil. ein Achttheil geltend .

g T
-——————= = 1
1 ] 1 1 1 E] I 17 il

‘ - - | — ' i Demi Soupir
Ou huit Croches . Qui vant nme Groche .
Pause
oder 16 Sechszehntheil . ein Sechszehntheil geltend,
T ‘H
1 (™
i 4 i T &y
T 1 7

Ou 18 doubles Croches .

K]
~X

Quart de Soupir
Qui vaut wne double Groche .

Pause
oder 32 Zweiunddreissigtheil . ein 32 theil geltend.
‘ = = JI
1T &
k) 7

Qua 32 triples Croches .

Vierundsechszigtheil sind viermal gestrichen de.
ren eine ganze Note 64 enthalt .

VOM PUNKT.

Ein Punkt gleich nach der Note oder einer Pause ge_
setzt,verlan gert deren Dauer um die Halfte : mithin gilt
eine ganze Note mit einem Punkt,drei halbe Noten, eine
halbe Note mit Punkt drei Viertheilnoten ,eineViertheil .
note mit Punkt,drei Achttheilnoten,eine Achttheilnote
mit Punkt,drei Sechszehntheilnoten u.s.w.

. Zuweilen werden zwei Punkte nach der Note gesetzt;
der zweite gilt alsdann die Ifalfte der Geltung des Erste.

Ten.

2 Takt Pausen.
Bﬁton de 2 Pauses .-

3 Takt Pausen.

Demi quarl de Svapie
Qui vaut unz tripl: Groche .

Les quadruples croches sont barrees quatre
il en faut soixante quatre pour une ronde .

fuis,

DU .

POINT

Le point placé immédiatement aprés une note
quelconque,ou un signe de silence, augmente de moi-
tié sa valeur: ainsi,la ronde pointée?\':mt. trois blan .
ches,la blanche pointée trois noires,la noire pointée
trois croches,la croche pointée,trois doubles ero _
ches ete.ete .

Il arrive quelquefois qu'on met deux points a la
suite dune note;le second point alors, augmente dv
moitié la valeur du premier.

4 Takt Pausen.

3 . . % Pauses . 4 Pauses . ' .
Bei Pausen die mehrere Tak. . — Pour reunir les pauses ou
i B 1] | - » .
te hindurch gelten bedient man 7 1 i | silences de plusicurs mesires.

sich dieser Zeichen . 2Takte geltend.

Valant 2 mesures.

3 Takie ¢
Valant 3 mecures .

eltend. L& Takte g‘ﬂ“emf. on emp]nie ces Signtfs .

Vilant 4 mesures .
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VON DEN TRIOLEN . - DU TRIOLET .

Die Triole ist eine Figur von dreiNoten £ 3 Le Triolet est un groupe de trois notew,
durch 3 bezeichnet ; diese drei Noten gelten w llldlq(le par le chiffre 5 dont il est surmon_
in der Dauer so viel als zwei der damit ver_ Triole gleicheGeltung. té; ces trois notes doivent étre faites pour
wandten . . Triolct . mme valcur, ‘1a valeur de deun .

0 P '

WVenn eine Figur von sechs Noten = : Lorsque six notes sont surmon .
darch 6 hezgldmet ist,s0 gill sie $ dor it tées dun 6 elles nont la valeur que’
damit verwandten . Sextole gleiche Geltung.  de quatre .

Sixaine . mime  valewr .
YON DEM TART . DE LA MESURE .

Der Takt ist dleUnlerabthedung desselben in Noten La mesure cest le partage en portions dune ¢ _
von gleicher Dauer ein ganzes Musikstuck hindurch . gale durée de tout morceau de musique . .

- Es gibt dreierlei Haupttaktarten : der Vierviertheil. Il y a trois mesures principales;la mesure aquatre
takt,der Dreiviertheiltakt und der Zweiviertheiltakt;al. | tems,la mesure a trois tems et-la mesure a deux tems;
le Gbrigen sind von diesen drei hergeleitet,und werden | toutes les autres sont derivées de ces trois premiéres
zusammengesetzte Taktarten benannt . et s¢ nomment mesures composées .

Die Taktart wird bei dem Anfange eines jedenStuck_ La mesure se marque au commencement de chaque
kes durch Zeichen oder Ziffern angemerkt die dessenUn_ || morceau,par des signes,ou par des chiffres qui indiquent
terabtheilung bezeichnen.Die Takte werden durch senk. || de combien de tems elle est composée.Les mesures se
rechte Linien getrennt welche Taktstriche heissen . séparent par des barres verticales appelles harres de mesuse.

Belsplele verschiedener Taktarten,wie sie bei dem || - Exemple de différentes mesures,comme elles sont
Anfange eines jeden Stuckes bezeichnet werden,und ln(h((nees au commencement de chaque morceau et na_
Art dieselben zu schlagen . - _§ niere de les battre .

VIERVIERTHEILTAKT , i _ : MESURE A 4 TEMS

wird durch Cangemerkt — 4254‘4‘/{3\ s & /1N /2\ /3 \/%\ Elle se marque parunC

und solchergestalt geschla 2<— IR S — } | i i o } i et se bat ainsi 28

ren . 3 L ' )

= » 4 .
DREIVIERTHEILTAKT, 3 = T S\ MESURE A 3 TEMS 3

wird durch Z angemerkt 2 £425) 1 2 — 1 25 appellce trois quatre

und solchergestalt geschla. S — —— Tt f Elle ge marque par un 2 2

gen. i ‘ b A et se bat ainsi . 1
ZWEIVIERTHEILTAKT, 2 U e U e S\ MESURE A 2 TEMS 2

wird durch 2 angemerkt - 4 2_. 1 2 appellée deux quatre

und solchergestalt geschla_ | ran— i Elle se marque par un

gen. ‘ 1 ' — —— et se bat ainsi . }

Zwolfachttheiltakt, von dem Vierviertheil. NN\ Mesurc, a douze huit,derivée de la me_
takt abgeleitet wird mit ‘angemerkt und sure a quatre tems,elle se marque par un
wie der Vierviertheiltakt geschlagen B 182 et se bat a quatre tems .

Neunachtthellta];t,wn dem Dreiviertheil.  /\ /2\ /3 \ Mesure a neuf huit derivée de la mesure
takt abgeleitet,wird mit § angemerkt, und a trois tems elle se marque par ung et se
wie der Dreiviertheiltakt ges«Tllat'en eS8 bat a trois tems

Sechsachttheiltakt,von dem Zweiviertheil _ / AN/ 2\ Mesure a six huit derivée de la mesure a

takt ahgeleitet wird mltg angemerkt,und wie deux tems,elle se marque par un g et se bat
der Zweiviertheiltakt ges(,hlagen . a deux tems

Zweibalbetakt, alla breve genannt , wird /N /2\ Mesure & deux tems appellée alla breve elle
mit ¢ oder 2 angemerkt,wird wie der Zwei _ se marque par un {ou 2 elle se bat a deux
viertheiltakt geschlagen,und begreift. die tems et se (,omp()se des mémes valeurs que la
namlicke Geltung wie der Vlernerthedtalst mesure a & tems .

und wie der Dreiviertheiltakt geschlagen . et se bat a trois tems .

Dreiachttheiltakt ,wird mit gangemerkt JAVAN /-\g ‘V[esure a trois huit elle se marque par g 3

A 566
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YON DEM SCHLEIFEN, DER BINDUNG UND DEM SYNKOPIREN .

Diese drei Benennungen werden durch einen ge _
krummten Strich— angedeutet welcher meh .

o » 8

DU COULE,DE LA LIAISON ET DK LA SYNCOPE .

Ces trois denominations se marquent par un trait
r 3 - x N
recourbe~""  ~ qui lie plusicurs notes en _

rere Noten verhindet . semble .
GESCHLIFFENE NOTEN, _ g — NOTES COULEES
darunter werden mehrere Noten ver_ e On entend par coulé plusieurs notes
stand.en,weh;he nac!leinander ,%)ei ei . ¢ R ‘ L faites successivement par une seule
ner einzelnen Schwingung ertonen . vibration .”
GEBUNDENE NOTEN. _g _ — ’ . NOTE LIEES
Die Bindung zeigt an dass die Noten, % i i — La liaison indique qu’il faut tenir Jes
so.weit das Zeichen reicht,in ihrer vol. ¥ L B ' notes de toute leur valeur pendant
ligen Dauer angehalten werden sollen., la duree du signe .
e~
SYNKOPIRTE NOTEN. A — NOTES SYNCOPKES
Unter Synkopen verstelit man eine {7 —fF——1——F+— = ”4’ On entend par syncope une note
Bindung die den schlechten Takt . ¥ ' ' ' T qui se partage également entre
ﬂxf:l]l‘ a(ll;sheu:luzl'faf]}?s 1311: dem gu_ la partie faible dun tems et la
ten Takttheil des foigenden zusam _ partie forte du tems suivant .
menfasst und als eine einzige Note
darstellt. . . .
YON DEM ERHOHUNGS: ERNIEDERUNGS 2 UND WIEDER - DU DIEZE, DU BEMOL ET
" HERSTELLUNGSZEICHEN . DU BECARRE

 Das Kreuz (¥) erhoht die Note vor welcher es steht
uip einen halben Ton .Das B ) erniedert sie um ei_
nen halben Ton . Das Bequadrat (h) stellt den ursprunt"
lichen Ton der Note wieder her .
Ein Kreuz oder B vor einer Note heisst zufalhv .

- &ilt nur wahrend des Taktes in welchem es sich hefm_
det wenn aber ein solehes bei dem Anfange eines Mu-
slkstuekes neben dem Schlussel steht,um die Tonart -

-zu bezeichnen,so wirkt es auf alle Noten die auf der
namlichen Stufe stehen .

Es gibt so viele Kreuz und B als Noten; sie werden
wie diese auf die Linien und Zivischenriume gesetzt .

Yon Fis angefangen werden die Kreuze aufsteigend quin:
tenweise und absteigend quartenweise vorgezeichnet .
Die b von B angefangen aufsteigend quartenweise und
abhsteigend quintenweise .

Le Diéze (¥) est un sxgne qui hausse dun demi-ton
Pintonation de la note.Le Bémol C ) la baisse dun de_
mi-ton, et le Bécarre (h) remet dans son ton primitif
la note altérée par lc Diéze ou le Bémol .

Le Diéze ou le Bémol posé a cité dune note,se nomme
accidentel et nagit que dans la mesure ou il est placé,
mais lersquil eSt placé au comimencement des morceaus
de musique (ce quon appelle a la Clef) pour en designer
le ton, a}ors toutes les notes (ui portent le méme nom que
le dégré ou sont poses ces signes.en prennent le caractere.

11 y a antant de Diézes et de Bémols,que de notes;ils sc
potent comme elles sur les lignes et interlignes de la
portée .Les Diézes se posent(en commencant parle Fa)
par quinte en montant et par quarte en descendant.Les
Bémols se posent(en commergant par le Si) par auarte
en montant et par quinte en descendant .

F ¢ G D A E H B ES AS DES GES CES FES
FA UT SOL RE LA MI 81 SI M1 LA RE SOL UT FA
. 4 ) N I ) .
E 7 # # - rad " & p’3 - + - t i‘ T b
267 - i = D z 2 b
1" Kreuz. - Jqtes B. -
45 Dilze. 3. 4. 5. 6. 7. 4°F Béumol. 3. 4. 5. 6. ‘-

Auch gibt es das Doppeltkreuz (%) welches die No.
te um einen ganzen Ton erhoht ,doppelt B () welches
sie um einen ganzen Ton erniedert.

YON DEN INTERVALLEN.

Intervall heisst die Entfernung eines Tones von
dem andern.

Il y a aussi le double-Dieze (X) qui hausse la note
d'un ton,et le double-Bémol () qui la balaae dun
ton .

DES INTERVALLES.

On appelle intervalle la distance quwilya d'un
son a un autre .

Unisonus. Secunde. Terze . Quarte. Quinte. Sexte . Septime. Oktave .
Unisson . Seconde . Tierce. Quarte . Quinte . Sixte. Septieme . Octave .
T
EXEMPLE. EP - z e — ' :
Y e - g - - >y > -
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YON DEM TONE UND DER TONART .

Ton heisst hier ein solcher welcher den Grundten
(die Tonica) bestimmt, auf welchem ein Musikstiick ge.
haut ist . Alle Noten konnen als Grundton angewendet
werden .
' Die Tonart zerfallt in zwei unterschiedliche Arten,

namlich in die barte (dur) Tonart und in die weiche(moll)
Tonart.Bei der harten Tonart befinden sich zwischendem

Grundton und der Terze zwei ganze Tone, hei der weichen
Tonart zwischen dem Grundten und der Terze ein gan.
zer and ein halber Ton .

GROSSE TERZE.: TIERCE MAJEURE.

i

&/

YON DEN TONLEITERN.

Es gibt zweierlei Tonleitern: die diatonische und die
chromatische,. Die Tonleiter heisst diatonisch wenn die 5
ganzen und 2halbenTone regelmassig und naturgemass
fortschreiten sowohl aufwarts als abwarts.Chromatisch

wird sie genannt,wenn die 5 ganzen Tine der diatonischen

Tonleiter in halhe Tone getheilt werden,deren dai zwolf
in einer Uktave enthalten sind .

Bei der diatonischen Tonleiter stehen die zwei halben
Tone in den harten(dur) Tonarten auf der 31" und 4" Swfe
und auf der 7%%und 8'%, in den weichenGuulDTonarten
auldsr 2"°%und 3" Stufe und auf der 742" und 8"

HARTE TONLEITER VON C.(e dur.)
mit den ganzen und halben Tinen die sie enthalt.

Nach dieser Tonleiter sind alle andern harten Ton_
leitern gebildet .

AUFSTEIGENDE TONLEITER.
GAMME MONTANTE .

Grosse Terze .
Tierce Majeure .

Slufi’e.i 2 3 4

DE TON ET DU MODE .

On appelle Ton un son qui détermine une fote fon.
damentale, et qui la fixe tonif[ue et sur la quelle un
morceau de musique est etabli.Toutes les notes peu-
vent étre toniques .

Le Mode est le caractére du ton; il'y enade deux
espeéces . Savoir le mode majeur et le mode mineur.
Le mode esf majeur, lorsqu’il y a deux tons plein de
la tonique a la tiercejet mineur Ior’squ il yaun ten
et demi de la tonique a la tierce .

KLEINE TERZE TIERCE MINEURE.

DES GAMMES .

Il y a deux sortes de Gammes: la Diatonique et la
Chromatique .La gamme est diatonique lorsque les eing
tons et les deux demi-tons qui la compesent genchai -
nent réguliérement,tant en montant qu'en descendant,
dans Yordre naturel.Elle est chromatique 1orsque les:
cing tons de la gamme diatonique sont divises en demi-
tons ce qui en formera douze dans Tétendue dé Loctave .

Dans Ja ganune dlatumque les deux demi-tons, se
trouvent du 3° au & degre, et du 77 au 8%dans les tons
majeurs; et du 2%au 3% degré et du'7’au 8¢ dans les
tons mineurs .

GAMME D'UT MAJEUR
avee les tons et les demi-tons qui la compesent .

Cette gamme doit servir de modele pour toutes
les autres dans le mode majeur .

ABSTEIGENDE TONLEITER.
GAMME DESCENDANTE .

5 6 7 8 8 7 6 5 4 3 2 1
Degre. : H G C H S
i _Q n E : F G A ¥ L r T A O E B B
E iz LV ¥ bl | 1 L4 LA Pl SV oy - L LA SOL | = 1 b 1 37 k4 ¥
Y PR- M1 1] LA [} [MRAH Al R P 10T NIWaral PRI P RAC LTI | l”l l - )

A 119 Y LA T CadlonaGanonz ool . d TG H 7 Gan 100~ Gaglo
el Faig Ly [ 4371 T;n,udll-"'" ” h A o R 80611 1) R 5. Z i A Radid rnalmn,.
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WEICHE TONLEITER VON A (a mell)
‘mit den ganzen und halbén Tonen die sie enthalt.

Diese Tonleiter dient zam Muster fur alle anderen
weichen Tonleitern .

AUFSTEIGENDE TONLEITER.
GAMME MONTANTE.

Dleﬁt und 7t blufﬁ
istin allen vwmhen
TTouleitern, duxd;#
oderh arhoht.

...............................

Kleine Terze .
Tierce Mireure .

T g0 i LA ;
FA rﬁdmu:— -s(mn'rf

Uvmmm Ti,n "’./.‘ To'n ""9“
GAMME DE LA MINEUR

avee les tons et les demi-tons qui la composent .

Cette gamme servira de modele pour toutes les
autres dans le mude mineur .

ABSTEIGENDE TONLEITER.

GAMME DESCENDANTE .

Bei dem Absteigen werden die Erhohungszeichen vor der 7t und6'"
Stufe wieder aufgehoben .

i g g 5 4 3 2 1
L4 SOL - D C

l FA M1 H A

3 w

ILaB%et 7 note mnt
fou_’unrsgltf-repdms
1"5 tons mineurs.

Eu descendant on supprime Ualtération de la 77" vt 6’.“"



Die Tonart eines Musikstuckes wird dureh die Vor -
zeichnung ¥on # # oder bb gleich im Anfang nach demSchitis_
sel angedeutet.dede harte Tonart, welche ich hier Hauptton.
art nenne,hat ihre verwandte weiche Tonart.Sie heisst

darum verwandte Tonart weil sie die nimliche Vorzeich .-
nung wie die Haupttonart hat,ausgenommen die harteTon.
art G und die damit verwandte weiche Tonart A welche bei.
de keine Yorzeichnung haben . Die verwandten Tonarten
stehen eine kleineTerze tiefer als ihre Haupttonart, wie
man aus folgender Zusammenstellung ersehen wird -

7

. Le ton d'un morceau de musique se desizne par le .
nombre de Diezes ou de Bemols qui se trouvent a la
Clef. Chaque ton majeur, que jappellerai ton prineipal,
a un ton mineur gui lui est relatif.On le nomme rela.
tif parcequ'il est indiqué a la Clef par le méme nombre
daccidents’ que son ton principal,excepte le ton d'Tt
majeur,et de La mineur son relatif,on il n’y a rien a
la Clef . Le ton relatif se trouve une tierce mineure au
dessous de son ton principal, comme le démentre le
tableau suivant .

C G D A . H Fis CIs
Dur. ~Dur. Dur . Dur Dur. Dur. Dur. Dur .
A— ¥ =.n = #f #?t.& 7z g#.u» ¥ gﬁﬁf&*‘ < #} 5
Y ) Y I 73 fo s 7, i X Ty .
+) s i ki L) = LA 3 & | L - S———
: | d 1 aA ™ 5 |
TT, SOL, RE, LA, MI_, SI, FA 4, BT %,
Mode majenr. Mode majeur . Mode majeur . Mode majear . Mode majeur , Mode majeur, Mod- majeur . Mode majeur,
A moll E moll H moll FIS moll CIS moll GIS moll DIS moll AlS moll
verwandl mit € Dur.vernandt mitG Dur.verwandt mit DDur.verwmit A Dar, verwandt mit E Dur. verwandt mit H Dur. verwandt mit FIS Dur.verwandt mit CES Dur
'Y 3 e 1Yo 8 e -
1 4 N L I 1 T | 3 T 2 T, ot A T T ) 102 % 1
1 1 2 ) ) 1 [ LT 4 o< £ A= ) K - . L) 1
i) 1 ] L — ) | L A LI+ 3 i L~ g |
| § 5 1 i | (] 1 b} N = il 1 A N |

. La, Mode minear

Mi, Mude minear 8i,Mode mincur

¥a#, Mode mineur

Ut #,Mode minenr Sol #,Mode mineur

Re # ,Mode minenr

La ¥,Mode mineqr

relatif 1Tt majeur. relatif deSol majeur. relatif deSimajenr. relatif deLamajeur, relatif deMi majeur. relatif deSi majenr, rolatif doFa# majeur. relatif dTt# mzjear .

F B ES AS DES GES CES
Dur. Dur . Dar. Dur. Dur . Dur, Dur .
e etk Ty e —
I'd V. pd vV Ly Ir o 1 7 7 1e - LV v 2 ) ALAR 4 ™ A
R L3 - I 4 | = 1 P
FA, Sibh, M1, "LAb, RE b, SOLb, UT S,
Mode majear . Mode majeur . Mode majeur . Mode majeur . Mode majeur . Mode majenr . Mode majewr
D mell G moll ¢ moll - F moll H moll ES moll AS moll
verwandt mitF Dur. verwandt mit B Dur.verwandt mit ES Dur.verwandt mit AS Dur. verwandt mit DES Dur.verwandt mit GES Dur. verwandt mit CES Duv
] z ﬂ'f A II'L"L' |!’.7L J%li TIF
A7 b = 3 = R e — A 75 =
5 { - i3 ]
L%

Pe, Mode mineur Sol,Mode minear [t ,Mode minenr

relatif de Fa majeur . relatif de St b wajenr .

. Um die Erlernung der vorstehenden Tabelle abzukur _
zenund zu wissen in welcher Tonart ein Stiek ausgeht,
nierke man sich dass wenn man nichts vorgezeichnet fin_
det,es die Tonart C dur oder A moll anzeigt. Bei denVorzeich.
nungen mit ##ete.liegt die harteTonart eine Stufe hoher
als das letzte # derselben und die weiche Tonart eineStu.-
fe tieferals das letzte #.Bei denVorzeichnungen mitbbete.
Jiegt die harte Tonart vier Stufentiefer als das letztebund
die weiche Tonart zwei Stufen hoher als dieses.

Um zu evkennen ob es die Hauptdurtenart oder die ver-

Fa,Mode mineur
relatifde Mibmajeur. rolatifde Labmajeur . velatif de Bébmajeur. relatif deSol bmajenr. relatif 4'Uth majeur .

wandte weiche (moll) Tonart ist,so gehe man die - ersten
Takte durch und untersuche ob die (Juinte der harten(dur)
Tonart durch'ein # oder § verindert ist;ist dieses nicht der
Fall so zeigt es die Hauptdurfonart an,hat eine soleheVer.
anderung statt gefunden so ist es die verwandte weiche
Guoll) Tonart.

VON DEN ABKURZUNGEN.

Man bedient sich ofters der Abklirzungen weii mehre.
re Noten oder Notenfiguren wiederholt werden sollen.

8ib,Mode mineur Mib, Mode mineur Lab, Mode mivewr

Pour abréger Iétude des tableaux précédens et savoir
dans quel ton est un morcean;on remarquera que lors_
quwil n’y a rien a la€lefilest enlt majetur ou enLa mwi.
neur; avec les # le ton majeur est un degré au dessus du
dernier # posé a laClef et Je ton mineur un degré andes_
sous ; avee les !7 le ton majeur est quatre degrés plus bas
que le dernier b pose a la Clef, et le ton mineur deuxde-
grés plus haut .

Pour connaitre si lon est dans le ton prineipal mo.
de majeur,ou dans son ton relatif mode mineur;il faut
chercher dans les premitres mesures du morceau si la
quinte du ton majeur est altérée accidentellement par
‘un Diéze ou par un bécarre; si elle ne Test pas,on est
dans le ton principal mode majeur,et si elle est alte..
rée,on sera dans le ton relatif mede mineur .

DES ABREVIATIONS .

On se sert souvent des abréviations lorsque plusieurs
- notes vu plusienrs groupes de notes sont repetes .

{**S BEISPIEL. 2SBEISPIEL.
, " EXEMPLE . 2% EXEMPLE / :
y e — z —=» 7 = 1&——”—@:—'-— ——i'-—:*:jl
Ha - {0 — T 740 W & Z- -
7 - ¥ ? 1 ) e 4 ';L —%
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Da in dem ersten Beispiel die ganze Note mit einem
Achttheilstrich bezeichnet ist so muss sie als acht Acht.
theile gespielt werden denn eine ganze Note giltachtAcht
theile,die halbe Note mit dem Achttheilstrich,als vierach.
theilden. dieses ist ihre Geltung,die mit Sechszehntheil_
strichen hezeichnete Viertelnote als vier Sechszebntheile
wie es ihre Geltung erfordert u.s.w.

Bei dem zweiten Beispiel bedeuten dieStriche wel _
chen eine Notenfigur vorangeht dass diese so oft wieder_
holt-werden soll als Striche vorhanden sind .

YON DEM ORGELPUNKTE.

Der Orgelpunkt kommt sowohl auf die Noten als aufl’
die Pausen zu stehen,er zeigt an dass man dabeinach
Beliehen verweilen darf .

Dans le premier exemple la Ronde étant bairee

croche doit se répéter huit fois, puisque la Ronde vaul «

huit croches;la Blanche étant barrée croche duit se
répéter quatre fois,puisque la blanche vaut quatre ero_
ches;la Noire, étant barree double croche,doit se ré_
péter quatre fois,puisque la noire vaut quatre double
eroches.ete: ete: .

Dans le second exemple les barres dabréviation pre.
cédées d'un groupe de notes, signifient qu'il faut répé _
ter ce groupe autant de fois qu’il y a de barres .

DE POINT D'ORGUE .

Le point & Orgue se pld(.e indistinctement sur leg
noteq et sur les pauses, il indique que Ton peut sar.
réter a volonté .

N

o\
- l] £y
- 2, I
B d
| v L4 ¥
J

WIEDERIIOLUNGSZEICIEN UND RUCKVVEISER.

Zeigt an dass man das Stuck von der

DAS WIEDERHOLUNGSZEICHEN.,
7 LA REPRISE . '

SIGNES DE RENYVOIS .

Indique quil faut répeter le mor _

Seite an wo sich die Punkte befmdenme; A Jl

derholen soll . ‘%’

» 4 \ £
H ceau de musique du coté ou sont places

DACAPO oder D.C.
Zeigt an dass man von vornen wieder anfangen soll.
DER ROCKWEISER X,

Zeigi an dass man von der Stelle wo dieses Zeichen
steht wieder anfangen und bis zum Vorte Fine (Sdﬂuss
oder Ende) forteplelen soll .

REZETICHNUNG DES AUSDRUCKS .

P piano........ U leise, sanft .
PP .. sehr leise .

F.ooo.... .. RO stark .

FF . sehr stark .

wF halb stark .

sFz .o mit Nachdruek .

Cres: Rinf an Starke zunehmend .

Smorz: Dimi:......... an Starke abnehmend .

Rall: Ritar:........... in der Bewegung nachlassend .

Zunehmender Ton —————__ Abnehmender Ton .

ERKLARUNG DER ITALIENISCHEN WORTER
um die Taktbewegung zu bezeichnen .

Largo ............ sehr langsam .
Larghetto......... Jangsam .
Cantabile ..... ... singbarer Yortrag.
Andante .......... in massiger Bewegung .
Andantine . ....... etwas weniger langsam als Andante .
Allegro . .......... munter .
Allegretto.........etwas gemassigter.
Grazioso .......... anmuthlc
Affettuoso ... .. ... mit Iebhafter Empfmdung
Maestoso . ........ ma}estatluh
Moderato . ........ gemassigt .
Yivace ............. lebhaft, rasch .
Presto............ schnell .
Prestissimo ...... sehr schnell .

ENDE .

les points .
| DA CAPO ou D.C.
Indique quil faut reprendre au commencement .

LE I{ENVOI%

= v A
Indique quwil faut reprendre le morceanz a ce
signe jusquau mot fin.

SIGNES INDIQUANT LES NUANCES.

LePianoouP............ -. veat dire doux .
Les2PP............... L. trés piano .
PR fort .
Les2FF .. .. o i, tres fort .

mF. . e demi fort .

SFZ o e ... forcé .
Cres:Rinf:................ renforcant .
Smorz:Dimi:............. diminuant .
Rall:Ritar: .............. en retardant .

Pour enfler le son ————_ Pour diminuer le son.
EXPLICATION DES TERMES ITALIENS

indiquant les mouvements.

L&I‘UO.............: ..... lent .

Larvhetto ........... e moins lent que largo .
Cantabﬂe ................ mouvement aise et un peut lent.
Andante , . ........... v .. .nitrop lent ni trop vite .
Andantino .. ............. moins lent que PAndante .
Allegro. ...t gai .

Allegretto . ... .. e ... moins vite que PAllogro .
Grazioso ... .............. Gracicusement. .
Affettaoso ... .. ........... Affectucusement .
Maestoso ..o vvive e e Majestueusement. .
Moderato . ............... Modérement. .

Vivace .. ......oo ... Vif .
Presto................... Vite .

Prestissimo . ....... ia.. . Tres vite |
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GUITARE SCHULE .

ERSTER THEIL.

Bezug und Stimmung der Guitare.

Die Guitare ist mit sechs Saiten bezogen,die drei er.
sten sind Darmsaiten und die drei anderen von Seide mit
Siiberdrath ubersponnen.Sie werden alle nach Quarten
gestimmt ;ausgenommen die zweite welche mit der drit.
ten in eine Terze gestimmt wird .

METHODE DE GUITARE.

PREMIERE PARTIE .

«\ . ’ r
maniere dont la Guitare est montee et accorldee .

La Guitare est montee avec six cordes dont les trois
premiéres sont en boyau,et les trois autres en snie
filee dargént . Toutes saccordent par quarte,a lex -
celmon de 1a 2%° qui saccorde par tierce avec ia 3'."

de boyau.

S IE MAN SITZEN MUSS UM DIE GUITARE ZU HALTEN

und Stellung der Hande.

- Um die Guitare gut halten zu konnen,muss man ei-
nen etwas hoheren Stuhl wahlen als die gewohnlichen
" gind;den linken Fuss auf einen Schemel setzen welcher
mit dem Stuhle auf welchem man sitzt die gehorlge Hohe
- hat;dann entfernt man das rechte Bein mit auswarts ge.

kehrtem Fusse: das linke Bein behalt die gew ohnliche
Stellung,das Gewicht des Korpers ruht grosstentheils
auf dem linken Schenkel .

Sitzt man nun fest auf dieseVVeise,so setzt man die

(zuitare in schiefer Richtung auf den linken Schenkel wie

es die vorliegende Abbildung zu erkennen gibt;dieseStel.
lung ist einer Jeden anderen vorzuziehen,weil sie dem
Instrumente drei Stntzpunl\te darbietet und dasselbe
ohne Beihulfe der Hande im Gleichgewicht erhilt;ande.
re Stellungen haben das Nachtheilige dass sie oft Stelf.
“heit herbeifabren . :

LINKE HAND .

Die linke Hand muss den Hals leise zwischen dem

Daumen und Zeigefinger drucken,die Spitze des Daumens |

muss in der Gegend der tiefen Saiten zwischen dem er.
sten und zweiten Bund gesetzt werden,und das grosse
Glied des Zeigefingers zwischen dem Sattel und dem er.
sten Bunde neben der hochsten Saite.DenObertheil des .
Armes lasst man namrgemass sinken, entfernt den E1_
lenbogen von dem Korper und befleissigt sich den Vor _
derarm und das Handgelenke etwas gerundet zu halten.
Die Finger mussen auseinander gehalten werden und
Hammem gleich uber den Saiten stehen bereit die vier
ersten Bunde zu ergrelfen in dieser Stellung fallen die
Finger naturgemass auf die drei ersten Saiten ;willman
.aber mit denselben die drei letzten erreichen, so ist es

nothig das Handgelenke starker zu runden unddenDau_ |

i 4 Saite. ;| 2'Saite. ; 3'° Saite. i 4'° Saite. | 5'% Saite.i 6'° Saite. |
E H : G D A i E :
§ 2 Corde : 2% Corde : 3°Corde : 1" Corde : 57 Corde 6% Corde @
5 M : Si P Sl : ke : La : Mi :
7 4 Y o S | | 1 j .
.4 . 1} -~ 1 [ 1]
1N ) 4 L 1 = 1 I
A4 ‘l 1 = 1 — ] II
Y Darmsaiten ~v
- Tt - - von Seide mit leber@thubersponer@‘

de soie filoe darw—nt - - -

MANIERE DE SASSEOIR POUR TENIR LA GUITAKE

et pusition des mains.,

Pour bien tenir la Guitare, il faut sasseoir sur un
siége un peu plus élevé que ceux dont on se sert ordi.
nairement ; poser le pied gauche sur un tabouret dime
hauteur proportionnée a celle du siége sur lequel on
est assis;ensuite on écarte la jambe droite en reecu-
lant un peu le pied:la jambe gauche conserve sa posi.
tion naturelle;le poids du corps repose en grande par.

~tie sur la cuisse gauche .

TUne fois bien assis de cette maniére,on pose laGui.
tare transversalement sur la cuisse gauche comme le
B . . 4

démontre la planche précédente; cette position est pre.

: féra.ble a toute autre parcequ’elle offre trois points dap_

pui & Pinstrument qul se trouve en é([uilibr'é sans que
les mains soient obligées de le retenir: cest lmcom‘e -
nient des autres positions,qui contribuent souvent a
faire prendre de la roideur .

MAIN GAUCHE .

La main gauche doit presser légerement le manche
entre le pouce et Pindex, lextrémité du pouce doit po.
ser du cté des grosses cordes entre la 4%° et la 27°
touche,et la grande phalange de 'index entre le sillet
et la 1% touche du ¢6té de la chanterelle .On déit lais-
ser tomber naturellement la partie supe'rieure du bras,
écarter le coude du corps en ayant soin de tenir 1'a -
vant bras et le poignet un peu arrondis. Les doigts
doivent se tenir écartes,et en forme de marteaux an
dessus des cordes prits a se poser sur les quatre pre-
miéres touches; les doigts,dans cette position, tom -
bent naturellement sur les trois, premiéres cordes ;
lorsquw’ils doivent atteindre les trois dernieres, il est
nécessaire d’arrondir davantage le poignet.et de pla-
cer le pouce plus au dessous du manche . On se sert
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men mehr unter denIlals zurickzuziehen Oft gebraucht
wan den Daunien dieser I[:uad,eu:u‘> Noten aaf der sech_
sten Saite zu greifen den ubrlgenFmgﬂrn gegenuber. No.
ten welche derselbe greifen soll werden durch P (Pouce
Dauamen)unter den Noten selbst bezeichnet .

RECHTE HAND.

Der Yorderarm muss sich auf den Rand stutzen wel-
cher die Zarge und die Schalldecke in der Richtung des
Steeges bllden Der kleine Finger etwas entfernt u. leicht
auf die Schalldecke nahe bei der ersten Saite mdxt“eltwn
dem Steege gesetzt werden. Der Daumen aus“arts gekehrt
von den Fingern abgesondert uber einer der ubersponne_
nen Saiten;die anderen Finger etwas gekrtimmt ther den
drei Darmsaiten gehalten ﬂerden .

VVill man sanft spielen so nahert man sich der

Schalloffoung .

ANSCHLAG DER SAITEN.

Vier Finger dienen zum Anschlag der Saiten der Gui.
tare,namlich: der Daumen,der Zeigefinger, der Mittelfin .-
ger und der Goldfinger .Die 6'° 5'°und 4*Saite welche ge_
wohnlich den Bassnoten zugethellt sind,werden mit dem
Daumen angeschlagen;die drei ubrigen Saiten werden in
Tonleitern und Gesangstellen mit dem Zeige:zund Mittel-
finger bei jeder Note abwechselnd angeschlagen . Der
Goldfinger wird nur bei gleichzeitigen und gebrochenen
Accorden welche 4,5 oder 6 Noten enthalten,angewendet .

Um einen vollen markigtenTon herwrzubrmgen,mws';
der Anschlag gehorig stark sein jedoch ohne Steifheit und
mit der Spitze der Finger geschehen,ohne Mitwirkungder
Nigel,die Saiten aber etwas weniges von der SelteCsd]raQ
angeschlagen werden .

Der Daumen der rechten IHand, zum Anschlage der tie.
feren Saiten bestimmt, muss jederzeit auf die nachstgele.
gene ubergleiten,und sich nicht erheben als um eine ent.
A{erntere anzuschlagen ,ausgenommen wenn die thm zu.
getheilte Note,schon durch einen anderen Finger zuglei-
cher Zeit oder unmittelbar darauf in Schwingung gesetzt
worden ware,in diesem Fall hat der Daumen blos die tie.
fere Note allein anzuschlagen .

Es ist ofters der Fall dass der Daumen die 3'°und 2%
Saite anzuschlagen hat,und der Zeigezund Mittelfinger
die 4%und 5% Saite. Dieses ist haufig der Fall bei Aceor-
den; Arpeggien, Terzen: Sexten : und Oktavenfolgen, und
selbst bei Gesangstellen.In diesem Falle werden Noten,
die mit dem Daumen angeschlagen werden sollen, wenn
sie einzeln stehen doppelt geschweift,und blos unterwarts
geschweift wenn die Stellen zweistimmig sind .

BEISPIELE .
Daumen. Zeigef:Mittelf: Zeigef: Zeigef:
pouce index med: index Dau: Zexgef’\lhuelf Zem-f index
C———— 5 )

pouce index med: mrlex

aussi quelquefois du pouce de cette main.pour doig_
ter quelques notes a la sixiéme corde,du eite oppo_
sé aux autres. doigts . Les notes qui doivent étre doig_
tées ainsi sont indiquées par le ot ¥OTCE que l'on

place au dessous des notes meme .

MAIN DROITE -,

Lavant bras droit doit shppuyer sur le bord forme
par L¥clisse et la table d’barmonie dans la direction du
chevalet . Le petit doigt doit un peu secarter,et se poser
légérement sur la table d’harmonie prés de.la chante.
relle a peu de distance du chevalet. Le pouce se tiendra
allongé et en dehors des. autres doigts, et posera sur une
des cordes filées; les trois autres doigts un peu recour-
bés se tiendront au dessus des trois cordes de boyau .

Lorsquon veut adoucir les sons de la Guitare on
porte la main vers la Rosette .

MANTERE DE PINCER LES CORDES .

On se sert de quatre doigts pour pincer les cordes
de la Guitare,ce sont:le pouee,findex Je medimm et Thn _
nulaire.Les 6™°57% et 47¢ Cordes, sur lesquelles sexéeu -
tent le plus souvent les notes appelées BASSES,se pincent
du pouce;les trois autres cordes se pincent,dans les G
mes et les phrases de mélodie,avec 'index et le méditm
alternativement en changeant de doigt a chaque note Le
doigt annulaire ne pince que dans les accords et arpé -
ges composes de 4,5 et 6 notes .

Pour obtenir un son plein et moelleux, il faut pin -
cer un peu furt,mais sans roideur,avec lextr( ‘mite des
doigts en évitant le contact des ongles contre les cordes
qui doivent étre pincées un peu en biais .

Le pouce de la main droite en attaquant les grosses
cordes,doit toujours glisser sur la corde a c6té de celle
quil vient de pinecer,et ne doit se relever que pour pin-
cer une autre nu’te,exuepté pourtant dans le cas ou la
corde sur laquelle il tombe serait mise en vibration par
un autre doigt dans le méme tems ou immédiatement
apres, alors le pouce doit attaquer la corde sans en tou.
cher aucune: autre .

I1 y a un grand nombre de cas ol le pouce est ob_
ligé de pincer les 3™°et 2 cordes et I'index et le meé-
dium, la £7° et méme Ia 5° corde; ces cas se presentent
souvent dans les aceords,les arpéges, les passages de
tierces,sixtes,octaves et méme dans des phrases chan.
tantes; les notes qui dans tous ces cas,doivent etre pin.
cées du pouce, sont ecrites avec une double queue si elo
les frappent seules,et avee la queue tournée par le bas,
si les parties sont doubles .

EXEMPLES .

Mittelf:
Zeigef:Mittolf: Zeigef: mediom = 7 7 Mittelf:

index medium  iedex

w7

Lzor
Daumen ponce - Dawmen

] POI.[CD
. punee - - Ve - -
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Z i Mttt Mittel: Njgolf
rig Zeizel: etk o oot P o _ " ‘
4 P- f, — /‘___4____"_ | Zeigef: Zeiget: Muttelf: Mittelfs Miielt: Mt Hi L
IR0 3 o . . ﬂ* % -;ll
- Y n f’r.{ T s - ; T
i f ndex . e = L -+ ; —_ -
© Da: DTE Dgu: Dau: Ee[lu: Dau: r Tl“d‘xf—m tx # wed: rd wed: 2 e [4 u?-rl: g‘:
PP punee pumes puren e Dows Dewi D' Daw: Daws  Daws ~
. . LEEE: GuCe ORLCE pouer poure pruce
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STIMMEN DER GUITARE. MANIERE DACCORDER LA GUITARE .

Ui die Gaitare zu stinymen nimmt man eine Stimni.
gabel zur Hand (dieses ist ein kleines Instrument von
Stalil welches daza dient alle Musikinstrumente nach des.
sen Ton A zu stimmen) Nach demselben stimmt man die
5t Saite; setzt den Finger in derena "Bund,dieser gilt
einD D.&Lh welchein man die 4£¢8aite in den Einklang(uni.
sonus) stimmt ;der 5'° Bund dieser D Saite gibt ein G,nadl
welchem man die 3Saite in denEinklang stimmt;ders!
Bund dieser G Saite gibt ein H,nach welchem man diegte
Saite in den Einklang stimmt;der 53 Bund dieser A Saite
gibt ein E nach welchem man die 1% Saite in denEinklang
stimmt. Die tiefste,6'* Saite stimmt man nach dieser1"?
Jeduch um 2 Oktaven tiefer .

Pour acecorder la Guitare on se sert dun]napaaon(pe.
tit instrument dacier servant a donner le LA a tous les
instruments )au ton duquel on aceorde Ia 5"° corde LA
on pose un doigt a la 3¢ case de Leﬂe munu- carde qui
donne alors gE et lon auwrdv Ia 4" corde a T'unisson de
ce ki jon pose un doigt a la 5™° case de la & " corde qui
1Innm* alors SoL et lon accorde a Tonisson la 3"% cordes
o1f pose un doigt a la 4" case de la 37 wrde SOLqm don.
ne alors slet 1011 ac.un'de Ia 2me(,0rde a Tunisson avec
ce ST;on pose un doigt a la 5™° case de la 2™ corde qui
donne alors MIet Ton accorde la CHANTERELLE a 1unis.
son avee oo M1, La 6™ corde etant anssi un MI saceorde
avee la chanterelle mais a deux octaves dintervalle |

BEISPIEL . EXEMI'LE .
mte } 4-. Sdﬂ." ‘ 3% Saite : bdlte {1t SAlf.e Togk Sdlte
: leerB”Bum{.S leer 5 Bund. feer 44" Bund. es-r5mBunrl.E leer, ¢ leer, :
P 5"Carde | A" Curde 1 B"Corde ! 2% Corde A% Corde | 677 Corde |
Poavide D": case : a v:de 5" 6ase toa vide 4me case ¥ a vlde 5% sset 4 vide a vide :
F— o — —H— o o ;
A o 7 — I e ——  — s :
A L 1 s [ R —— a1 Y3 ‘-‘-’v" rtyi
=2 e S M B
5 x{nis‘umls'} “unisontts untsonas. unisonus. 'Jn "e/ -
. i . o unissun . anisson. i) o b~
anissun WARLISSON . -

Wenn nun die Guitare nach df-nEmklanvengestunt Apres awir accordé Ta Guitare par unissons il est
ist,s0 pruft man die Richtigheit der Stimmung durch bon de vérifier Taccord en faisant ressoner ensemble
ﬂexchzextlgen Anschlag der Qktaven . les octaves suivantes .

v i
— + . : ' 7
:)ﬁ:;jzaﬂlf‘——o - ] + I
J = ¥ — S
=7 7 | 72
) v
Da es sich hier hauptsac,hheh um eine [ebertmgung Comme il sagit principalement dune traduction

aus dem Franzosischen in das Deutsche handelt,wurdefiir || du francais en allemand,on a juge a prepes ,pour évi
dientich erachtet,um die storende Menge der Zeichen in ter la multiplicite embarrassante des signes par rap.
Hinsicht des Fmoerqatzes zu vermeiden, darmdeerhr_ port an doigter,de suivre la methode adoptee par la
heit der Gmtare-Kompomsten m folgen plupart des auteurs pour la Guitare .

Demgemass wird man imVerfolg diesesWWerkes sich Parconsequent on se servira dans la suite des
nachfolgender Bezeichnung des Fingersatzes hedienen : signes suivans pour le duigter .
FUR DIE LINKE HAND. : DE LA MAIN GAUCHE
0 leere Saite 1 Zeigefinger 2 Mittelfinger 5 Gold{inger. o corde a vide 1 index 2 médium 3 annulaire.
FUR DIE RECHTE HAND. DE LA MATN DROITE
Zeigefinger . Mittelfinger ...Goldfinger + Danmen. «index ..medium ... annulaire + pouce

4556 .
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VON DEN LAGEN (Positionen))

Es gibt deren elen so viele als das Grifiblatt Bl'inde
enth; d[t der erste Finger der linken Hand entscheidet 1 -
her die Lage in m*kher man sich befindet Wenn mithin
der erste Finger in den 1" 2 N Bund u.s . gesetzt wird,
so befindet man sich in der £2"2' u.s.w. Lage

TO{\IEITER im Umfange der ersten Lage .

Die Ziffern uber den Noten bezeichnen sowohl die Fin_ |

ger der linken Iand als auch die Bunde wo sie gelegen
sind .

Die leeren Saiten sind mit o bezeichnet,der 1 Fin _
ger und der 1** Bund mit 1. der 2' Finger und der2t°Btmd
mit 2.der 3'° Finger und der 3'° Bund mit 5.der4*Finger
und der 4'° Bund mit & .

Die Finger der rechten Hand welche die Saiten anzu.-
schlagen haben sind mit + Daumen .Zeigefi mger. Mit.
telfinger und ...Goldfinger bezeichnet .

NATURLICHE TONLEITER .

A R R LR R R L R L R L L L L L L T e

DES POSITIONS |

Il1y a autant de positions qu’il y a de touches sur le
. . = 37 = .o e
manche; ¢est le premier doigt qui determine la position
dans laquelle on se trouve . Ainsi lorsque le 177 doigt se
ra Placé a la 1% case ce sera a la 45° position. quand’il a-
. N \ 1 €0 A 1 9me re > x dl
vancera a la 2%case on sera a la 2"° position et ainsi de
suite. -
GAMME enseignant les notes dans letendue de Ia {7 position

Les chiffres placés sur les notes indiquent les

- . : 5 Al
doigts de la main gauche et les cases ou touches ou

il faut les poser.

Les cordes a vide sont indiquees par un o le i“'dmgt
et 1a 1% case par 1 le 2™°doigt et la 2™° case par 2
Te-3%° doigt et 1a 3% case par 3 et Ie £7° doigt et la
4"° case par & .

Les doigts de la main droite avec ]esquels il faut
."pulwr sont indiqués par les signes + pouce . index

.. medium’ et ... annulaire .

GAMME NATURELLE

................................................................

6'° Saite . : 5% Saite £ Saite 3 Saite 2% Saite. 1'€ Saite . ;
6"° Corde . 52° Corde . 4" Corde 3" Corde 2™M° Gorde . 1%F Corde . :
g 0 1 3 1 o : i
2 R—
17y
~J
39 *
+ + *--07

UBUNGEN um die Noten in der ersten Lage aufzufinden.

ﬂ EXERCICES pour apprendre a lire les notes a 1a 4" position.

1

4‘1/: - " N — y _F—-pf—'_;q ’ T JV. -
. AT 1 1 H | i 1 N I | H 7 1 ! 1 T ' -
175t ——T—1 : — g K
o — i — # N " B

th)- S — — R - ‘ — P | ] n
T T I AL S R B S G = S e

e - - _ - - - -
7 N L ]
f_lﬂ S—— — — f j'_ﬁi:“#iﬁx 7
A ——— jij:b}ijr T

Ryl

X
v

Y

aal WERE

R i
Ul
bl

+ +.7_ _
ﬂ i|11 ‘. J | I . ; LY |
= TR N - - 2 T — — T — T 1
et e e e e
- i —— . g ® { - P~ R A 1
Y l_‘_" i . . ++ ee + e s CIg _T_. T 4 i. — ve -'L:I_:__L
T+ : + DR 4 797
ﬂ e — 1—411[ f - yo— {JIE!Tf
: P~ A i A W ! T 7 ! 1
?‘ —— : " s - L__'L T :ll
. . T LD L] » es i — . . . ;o
7% °® - R e gy *°%C _ - <
+——— e \~‘ —-——

: 6% Saite 5¢ Saite. £ saite . 3% Saite 21 Saite .
- 8™¢ Corde
/]
—
27y
D .
T %
7 #;'-;;'t w‘ﬁ;“
0™ 2 8 #




i ” - .
TONLEITER wn die mit p veranderten Noten aufzufinden .

T
a. Saite .
3™ Cordn .

B R T I R R TR T

1.3

13
GA\i\IE pour apprendre a lire les notes avee les bemole .

2'® Saite.
2" Corde

1 Saite .

11..""Cn rede L

CBUNG um die mit & oder b veranderten Noten auf_
zufinden .

EXERCICE pour apprendre a lire les notes avee los
dIeZL‘b et les bémols .
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YON DEN ACCORDEN UND WIE SIE ANZUSCHLAGEN SIND'.

Mehrere tiber einander stehende Noten welchegleich.
zeitig angeschlagen werden sollen heisseneinAccord .

Beqteht der Accord welchen man spielen will aus.

dreiNoten (gleldwultlg auf welchen Saiten) so bedient

. man sich des Daumens,des Zeige : und Mittelfingers; be_
steht derselbe aus vier Noten so kommt der Goldfmger
hinzm, bei funf oder sechs Noten gleitet der Daumen a.
ber (he drei tieferen Saiten,und die anderen Finger
schlagen die drei ubrigen Saiten an .

Damit alle Noten eines Accordes deutlich erklingen,
mussen die Finger der linken Hand,in Gestalt einesHam.
mers gekrummt sein,die Saiten moghchst nahe an den
Bunden niederdriicken und die Sehwingung der nachstge.
legenen Saiten nicht hémmen;dann setzt man die Fmger
der rechten Hand auf die Saiten welche angeschlagen wer.
den sollen,und erhebt sie nur um diese Saiten in Schywing.
ung zu bringen

Die Accorde werden jederzeit etwas weniges gebro -
chen oder auf Harfenart vorgetragen, namheh eine Salte
nach der anderen,doch schnell genug damit sie die nam_
liche Wirkung hervorbringen als seien sie gleichzeitig
angeschlagen worden .

DES ACCORDS KT MANIERE DE LES PINCER .

La réunion de plusieurs notes que lon fait enten.
dre simultanement sappe]le accord .

S§i Taceord quon veut exéeuter est compose de trois
notes (quelles que solent les cordes sur lesquelles il
sexéeute) on le pince avec le pouce Tindex et le medi.
um; s'il est de quatre notes on y ajoute Tannulaire, et
il est de c¢ing ou six notes le' pouce pince en glissant
les deux ou trois notes basses,et les autres doigt pin-
cent les trois autres cordes . .

Pour que toutes les notes dun accord résonnent
bien,il faut que les doigts de la main gauche,courbés
en forme dermarteaux,pressent‘ les ecordes prés des
totiches et quwils mempéchent pas la vibration des au-
tres cordes; puis on placera les doigts de la main droi.
te contre les cordes destinées a ftre pincees,et en ne
les relevera que pour mettre ces enrdes en oscifla -
tion .

Les accords se funt taujours un peu brisés vu ar-
peges cest-a-dire en pincant les notes les unes apres
les autres,mais avec assez de vitesse pour quelles pro.
duisent le méme effet que si elles etaient pineces en
meme tems .
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BEISPIELE .

“ . EXEMPLES .

" mit3No tenwwk“ﬂ{ m1t4 Noten erkung

a3 notes etfet

effet.

ak Jmtes

m;LGNot,en Wirkang.
a B notes. effet.

Bei langsamer TaLtbeweglm g, werden die Accorde we.
niger schnell als gewohnlich vorgetragen,ofters werden
sie mit einem vor den Accord gesetzten Zeichen jangedeu.
tet. Bei schneller und fest bestimmter Taktbewegung die ei.
nen starkenTon auf der Guitare erfordert bedeutet das nam
liche Zeichen neben einem Accord dass mit dem Daumen
ther alle dazu gehorigen Saiten gestreift werden soll .

VON DEM BEDECKEN MEHRERER SAITEN (Barré)

Bedeeken(Barrer)heisst mit dem ersten Finger meh
rers Saiten in dem namlichen Bunde mederdrm ken.

Man unterscheidet das grosse und kleine .

Bei dem kleinen driickt der erste Finger nur zwei o.
der drei Saiten nieder .

Bei dem grossen seiner ganzen Lange nach alle 6
Sailen .

Man erleichtert sich diesesVYerfahren wenn man die
Hand erhebt und den Daumen hinter den Hals zuruckzicht.

BEISPIEL}&

kle Ines Bdl‘l‘v
petit Bax:re- .

VON UNGLEICHZEITIG ANGESCHLAGENEN ACCORDEN
(arpvmrlen D

Ungleichzeitig angeschlagene oder gebmcheneAworde-,
bestehen aus einer Anzahl von Noten die nacheinander in
gleicher Ordnung angeschlagen einen Accord bilden Sie wer
den bei dem Gmtaresp:el hanf‘ g angewendet weil sie eine
angenehme und dem Instrumente elgenj:humhche guteVin
kung hervorbringen,als Uebungen betrachiet sind sie geeig
net den Fingern der rechteniland Gelenkigkeit euuuelc,nen

Um die gebrochenen Accorde gut vorzutragen mussen -
die Finger der linken Hand,ehe man die Saiten anschlagt,
die Noten aus welchen der Aceord besteht zu gleicher Zeit nie.
derdriicken,und erst nach der letzten Note erlioben werden,
um zu einem anderen Accord tberzugehen DieseVorschrift
ist umerlasslich,denn wollte man die Finger nach jedem ein.
zelnenAJmthag von der Saite heben,so wirde der vollstin
dige Zusamenklang des Accordes gehindert,da eine jedeNo
te einen wesentlichen Theil desselben ansmacht .

Die Finger der rechten Hand dienen blos dazu die Sai-
ten in Schwingung zu setzen, den Daumen ausgenommen
dessen Bewegungen Seite 10 beschrieben sind .

. veastricar

Dans les mouvements lents, les accords sarpegent
plus lentement que de coutume, souvent on les indique
par ce signe § que lon place a cité de Taccord . Dans- les
mouvements vifs et prononcea et qui exlgent beamoup
de son de la Guitare,ce méme signe placé a ¢6té dun -
aceord indique quil faut lexéeuter en laissant glisser
rapidement,et avee force,le pouce sur toutes les cordes .

DU BARRE .

Barrer Lest appuyer le premier doigt sur plu,sxems
cordes a la méme case .

Il y a deux Barrés le grand et le petit .

Dans le petit barré,le premier doigt ne barre que
deux ou treis cordes . '

Dans le grand harré le premier doigt barre dans
toute sa longuenr toutes les eordes .

. Pour faire facilement le grand barre il faut hansser

le poignet et porter le pouce tout-a-fait derriére le manche

EXEMPLES .

i grosses Bdi‘l‘“ %*.
: grand Barre.

58
T
des ARPEGES ou BATTERIES .

011 appelle arpéges ou batterles,un nombre de notes
Plﬂu’[‘b successivement dans un ordre uniforme, et qul
reumes furmeant des aceords , Sur la Guitare les arpe«ms
sont tres usités parcequ ’ils produisent un effet agre -
able et partlul]]er a Pinstrument ,comme etude, 115 don.
nent de 1a force et de Iagilite aux dmgta de la main
droite ,

Pour bien exdeuter les arpeges, il fant avant de pin-
cer Ies cordes, ,que les doigts de la main gauche soient
poses smm]tanement sur les notes formant ]du,urdbnr
iequel on arpege- et lorsque la derniére note (‘ie Tarpege
a eté frappée,on leve les doigts pour passer a un auire
aceord .Cette regle est de rigueur;si les doigts qzuttaie-nt
les notes an far et & mesure quon les pince,on empé
cherait la résonnance compléte de Taceord dont chaque
note isolee forme un partie essentielle .

Les doigts de la main droite ne doivent teircher Jes
eordes que pour les mettre en vibration & exception
du pouce dont les mouvements ont éle déerits a la
page 10,

# Der Ausdruck Barré,wird als hinlanglich erfiutert im Verfolge beibehalten werden .
4556



GEBROCHENE ACCORDE FUR DREI UND VIER FINGER.

Diese Arpeggien (gebrﬁchenenAceerde)smd in derAb.
sicht geschrieben,um die rechte Hand gelenkig zu machen,
und allgemeine Regeln festzustellen,die denFingersatz die.

serlland jn allen damit verwandtenStellen kenitlich machen.
Ein jedes derselben muss ofters nacheinander wieder.

holt werden. Ist der Zogling befahigt, mehrere derselben
nacheinander mit Gelaufigkeit zu spielen,so kann dersel.
be zu Jenen pag. 17 ubergehen, ohne jedoch dieTe ebung der
Gegenwartigen zu unterlassen .

Die vorangesetzten Accorde haben zur Bildung der 22
davon ahgeleileten gebrochenen Aceorde(a.rpegglen)gedxent

15

 ARPEGES A TROIS ET A QUATRE DOIGTS .

- Ces drpw(-b sont écrits. dans le but dexercer la main
divite, et detablir les regles générales qui serviront a
faire distinguer le dmgtw de cette main dans tous les
passages anaks"ues

Chacun de ees drpe"vs doit éure n pete plu&]vnrs fois
de suite. Aussitht Télne commencera a en exécuter plu-
sieurs couramment il pourra entreprendre Tetude des
huit arpeges de la page 17 sans cependant abandonner 16
tude de ceux-ci.

Les aceords éerits en tote ont servi a former les vingt
deux arpéges qui en dérivent .
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Mit dem Daumen uber die zwei 14" Noten gleitend
En glissant le pouce sur les deux 47%S notes.
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Der Daumen von einer Saite anf die andere gleltend
En laissant glisser le pouce de corde en corde. , i
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Um dieTebung dieser acht Beispiele von gebroche -
nen Aceorden{arpeggien)und die Bildung der linkenlland
zu erieichtern,stehen auf der oberen Notenlinie die vonvor
ne herein und gleichzeitig zu greifenden Accorde,m derun_
teren die vo rq(hnﬂmaqgweAusfuhrung Bevor der Zogling
zu den Arpeggien ubergeht wird ihm dasGreifen der zum
Grunde legenden Accorde sehon gelaufig- sem,welches za
gleichier Zeit geschehen muss .

Die Bogen welche Noten eines Accordes mit jenen des
folgenden verbinden,dienen als Zeichen dass der Fingersatz
derselben sich nicht verandert hat:die Finger welche sie
niederhalten, missen unbeweglich bleiben .

1 ¥
I’om’ faciliter fetude de ces huit arpeges. et le me_
canisme de la main gauche, jai eerit sur uue portée su_
perieure dans la méme Blestire, les accords plaques qui
b(jllt detailleés audessous en ¢u1)cl'ea Avanl (le-xe(uter (=
arpeges, [éleve saura ddjd ot sont les accords qul Tes com_
posent et sur lesquels il faat })Obt‘l les (!ol‘rh par un seul

" mouvement

Les points qui lient les notes dun accord a Fautre
servent A indiquer que le doigté de ces notes wa point
changé dans laccord suivant: les doigts qui les pressent
dvivent rester imimobiles .
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Man kann auf der Guitare in allenTonarten spielen , La Guitare peut jouer dans tous les tons, mais com.

doch hat sie wie alle Instrumente thre Lieblingstonarten .
Die derselben am meisten zusagenden sind C dur, G dur,D
dur und mell, A dur und moll, E dur und moll,F dur. Die
anderenTonarten sind besehwerlich wegen des haufig vor.
kommenden Barré (bedecken) auch enthalt der 1*¢ Theil
dieses VVerkes nur Tonleitern, Accordefo]een Uebungenund
stufenweise fortschreitende Stucke in den gebrauchlich -
sten Tonarten . Da es jedoch,wie ich glaube,wichtig ist
alle Tonarten zu kennen und einzutiben, habe ich in dem
2'*" Theile dieser Schule alles angebracht was mir nothig

schien diesen Zweck zu erreichen .

nie tous les instroments ,elle a ses tons favoris. Ceux
qﬁi- lui conviennent le mieux sont: Tt majeur, Sol majeur,
Ré majeur et mineur,La majeur et mineur, Mi majeur et
mineur, Fa majeur. Les autres sont difficiles parcequ’ils
nécessitent lemploi trop fréquent du Barré aussi je nai-
not¢ dans la 1% partie de cet ouvrage que les Gammes,Ca-
dences, Exercices et moreeaux progressils dahs Jes tonsles
plus usites . Cependant comme je pénse qu'il est important
de connaitre tous les tous et de Sy exercer, jai piaee dang
la 2" partie de cette Méthode tout ce que ai eru neces
Saire pour arriver a cerésultat

4556
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TONLEITERN,ACCORDEFOLGEN, é’BUNGEN,VORSPIELE.

Ui das Spielen der Tonleitern za erleichtern, mussen
die Finger der rechten Hand gehorig von einander getreiit
gehalten und so aulgesetzt werden,dass man sie,ohne die
Lage der Hand zu wrrl'lcl\_en,auf die Saitén setzenund wie
der davon erhelen kann .

Man darf nie den Finger,der eine Note gegriffen hat,
von der Saite erheben,bevor die folgende Note gegriffenist,
es sei dann dass sie auf eine leere Saite fiele.

V¥enn man bei aufsteigenden Tonleitern von einerSai.
te auf die andere tibergeht,so muss man den Finger nicht
zu schnell von der Saite erheben,um die Sehmnenng die

* ser leeren Saite zu vermeiden .

Bei den nachfo]genden‘orsplelen und LlemenSthm
sei man bemiiht,die vollige Geltung der Noten, sowohl imy
Bass als in den ubrigen Stimmen zu beobachten,dieses ist
eine nothwendige Bedingung um ein volles barmonisches
Spiel zu erlangen.

trAMMES , CADENCES , EXERCICES ,PRELUDES .

Pour faciliter exécution des Gammes, il faut. que Tes
doigts de la main droite se Hennent assez écm-tés.,e{'pla_
cés de maniere & pouveir les puser et les lever sur lescor.
des sans déranger la main .

I ne faat jamais lever le doigt place sur une note
-quen dojgtant la note suivante,a moins que cette note ne
se fasse & vide . ,

Dans les gmmnes mentantes , lorsquion imsse dunecor
de & une autre, il ne faut pas retiver trop vivement le
doigt de la eorde que Ton quitte, afin déviter la vibration
de cette corde a vide .

Dans les Préludes et les petits morceaux suivants
on aura soin de bien observer la tenue des notes, tanl
a'la basse quaux autres parties, cette condition est né_
cessaire pour ohienir un jeu plein et harmonieux .

EN TON D’UT MAJEUR.

IN C DUR.
. 2
TONLEITER. —£—s —
GAMME . ]
v oo 1
v T
; /4 .| i 4
ACCORDFULGE . —y———7 3 - ey & —
CADENCE . " =37 - = = ﬂ

T BUNG .
EXERCICE .

VORSPIEL . ﬁ——é = : ﬂ,’%‘ N
PRE’CLUDE’. AT .: P —— ;. - — 1 r — Ir——l—'——q‘
fﬁ ! ? fb |
-~ 1 -~
el e e e e
g 7 p —— ; 1 —+ 7= = -H
l,:jr—_..' —& ‘[.g‘,. S r— —— P — ——F' I
'!U' _f | g | ] P F I
u.s.f.
‘g'ii\'el. N
N [ | | ! | | | p J__—;_____f___,
Andantine %@d f s i’“é . = 1{-' - — = ; 0 ——
: P_Cap—'j_rz- ——— . i o9
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IN G DUR-. ’ EN TON DE SOL MAJECUR .
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EN TON DE RE

Das D auf der 2'°" Saite das H auf der Flen g

Das G auf der 12 8aite das E auf der 2te»

IN ¥ DUR. MAJEUR
L
Uro sich den Fingersatz in der Tonleiter von D za er. Pour faciliter le doigte dans la gamme du ton de re,
leichtern, rickt man mit der hnl\en Hand bis zum zwei. il faut avancer la main gauche & la deuxieme touche.
ten Bund .
TONLEITER . —

GAMME . = — ’J[jsl_ﬂ

I R
~EEE A
2 4

ACCORDFOLGE. —

'CADENCE. - f g
UBUNG . A ff:!: ¢ ., ’
EXERCICE .

- 1 2 &
1
/73 Tt e - + ‘ﬁ )
T + " s T ﬂl
& 11 1t Cu) ) I —t A 1 3 77
.2 X3 Py . — - 03 -
¥ +-t?—_“;_#l—4‘5“{_i_i?— ¥ e S Fr
VORSPIEL . ggﬁ o e B é I i T rE !L ﬁ
‘ 7 B e —— S B R L st - . —— *
PRELUBE. ¥ . r > T £ 57 4 L * » #—
? o |
? !
e s g ’igsL e o =
; T . 4 o0+
v/ r = = 1
f F | i
%ﬂ e s ey = j ==
P r — e
=
I8 ? | | |
Wenn zwei Noten heisammen stehen,welche beide Lorsqi’on trouve deax notes ensemble qui toutes
n . . > = 1Y = Al *
auf der namlichen Saite zu greifen sind, so greift man deux se doigtent sur la méme corde,on fait la plus
die obere wie gewchnlich,und die untere auf der nachst. || haute a sa place ordinaire, et la plus basse on Ia
folgenden Saite . » doigte sur la corde suivante .
BEISPIEL. EXEMPLE.

On fait le Ré sur la 2™%corde et le §i sur
im 4°® Bund = la 3™¢corde a la 4™°Case.

. On fait Ie Sul sur la chanterelle et e Mi
52 Bund =¥ —— sur la 2%%¢orde a la 5®° Case
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EN TON BE LA MAJEUR.
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EN TON DE MI MAJETR.
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IN F DUR

EN TON DE FA MAJEUR.
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EN TON DE LA MINEUR
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Die Guitaremusik erheischt fast immer einen mehr_
stimmigen Satz,welcher die Ausluhrung erschwert,wenn
man sich nicht schon fruher gewohnt hat jeden Finger der
linken Hand unabhangig von den anderen zu bewegen .

Die folgenden 2 QUehungen sind sehr brauchbar umdie.
sen Zweck za erreichen. Eine jede derselben muss fiinf oder
sechsmal nacheinander widerholt werden De];Zﬁﬁlingkaﬁ,
wahrend dem er sich mit diesen Uebungen beschaftigt, ziigleich
die zwanzig ersten kleinen Stuche des dritten Thexie yor._
nehnmn,u‘nd dann die Uebungen des zweiten Theiles vor_
nehmen . '

Mit den namlicken Fingern der rechten Hand fortgefahrcn.!

Suivez avec les wimes doizts de la maio deoite .

La numquv de guilare exige presquetoijouns

[’
1

s plu
sieurs parties, qui presentent des diff’ ieultés dexceution,
lorsquion W pas acquis a Inanee, habitude de diviger
chaque doigt de Ia main gauche, par ume impulsjon. in -
dépendante des autres doigts .

Les 22 exercices suivans sont frés coincrables pour
arviver a ce but .Chacun de ces exereiees doit Stre répé_
té cing ou six fois de suite . Lélese pourya,tout eii tra -
vaillant ces exercices, entreprendre detudier les vingt
premiers petits morceaux de la troisieme particet pour-

| “ra suivie ensuite les exerciees de la seconde partie .

B ruv BrarBrarBrurBllvarlray
N%1. { " — i €3
5¢__ .. [ Fr =z r [ ]
4 pe— o
Y P, i rurBrurBvarErar
N'2. 5 E — ‘
R S A S S G SR g
yiruy BravBrarBrayiliray ruy
N3 HEC ! —,
TR | S
+ + + + . ) .
o 4 w s o | o J,._ai ‘ 3 & e |0
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ZWEITER THEIL .
VON DEN GESCHLTFFENEN UND GEBUNDENEN N()’E‘EN.

Gebundene Noten nennt man zwei oder mehrere auf
einander folgende Noten,davon nur die erste durch den
Anschlag der rechten Hand in Schwingung gesetzt wird,
die anderen blos durch den Druck der Finger der linken
Hand .

Dieses findet sowohl aufivarts als abwarts statt. Slnd
zwei aufwarts gebundene Noten zu spielen, so schlagt man
blos die untere an und lasst den Finger der linken Hand
einem Hammer gleich und mit Kraft auf die obere nie -
durfaﬂeu,ﬁelche durch den blossen Druck dieses Fin -
gers ertont . :

- Abwarts wird die hohere Nnte angeschlagen und der
Fmgpr welcher sie niederdruckte seitwarts weggezogen,
und indem man dabei die Saite mit dem namlichen Fin_
ger leise anschlagt wird die ticlere Note horbar. Wenn
diese tiefere Note auf keine leere Saite fallt so muss sie
schon fruher gegriffen werden,ehe die hohere in Schwing.
ung gebracht wird .

Diese Bindung wird durch ——— angedeutet
welches Zeichen man uber die zu bindenden Noten setzt .

Bindungen zweier Noten anf und. abwarts .

Das E wird angeschlagen und der erste Finger auf das F gesetat.

SECONDE PARTIE. ‘
DES NOTES COULEES ET LIEES .

On appelle notes: coulées deux ou plusicurs notes
faites successivement ; dont la premiere seulement est
mise en vibration par la main droite,et les autres par
la seule pression des doigts de la main gauche .

Les coulés se font en montant et en deseendant.. Pour
exceuter des coulés de deux notes en moniant.,on pince la
note grave, et on laisse tomber le doigt de-la main gauche,
en forme de marteau, et avee assez de foree,sur la note ai_

s - - r - - L
gue,qui doif resonner par la seule impulsion de ce doigt.

En descendant on pinee la note aigiic, et en retirant
le doigt qui la comprimait,un pea de coté,de maniére a
pincer un peu la corde,on fait résonner la note grave. Si
cctte note ne se fait pas a vide, il faut quille soit prépa -
ree avant que la note aigiie soit mise en vibration .

- 7 . . ' . . /4
Le coule est indique par ce signe — - place

.sur les notes qu'on dvit couler .

Coulés de deux notes en montant et en descendant .

Pincez le M of appiez h 1°r doigt sur 1o F1. id; id: id:
s | {
BEISPIEL. #hw T
EXEMPLE . 5 1 I s &1 7 T =
o =T g T 2
7' “" 3 ~—
Das F wird angeschlagen,und durch das Seitwarts. :
zichen des I‘mgnrs das E vernchmlich . id id: id:
j][lﬂ‘ F‘ ’ G !’ 1 1 L .
15 | ‘ ] i — 2 "  — = j
' ‘ — 1 = e =
 Pincez le Fa et retarez le tggt pour faire entendre le Mi. ~—
Das Hwird angeschlagen ,durch das Niederfallen des 3 Fmgers ertont dasC.
Pincez le 81 ct appuyez lc 37 doigt swr U'Tt. id: id: id
DUISPIEL. e — ESE=
EXEMPLE., =X/ I I ' — > &
g g Iy m T ¢ — ~
Das G wird angeschlagen,durch das Seitwarts \_/ - ~—
ziehen des Fi ingers ertont das F .
Pincez Ie Sol et retirez le do;jgt puur‘faire entem]:e leB. id; id: id:
- 7> e
1 | I | — & i T — —
4 ' T — ] -y ! 1 ]
T | N4 o 4 i— =

o/
Das F muss fruher gegriffen sein,bevor das G angeschlagen wird.
Prl “parez le Fa avant de pincer le Sol .

Abwarts werden auch zvwei gebundene Noten auf ver-
schiedenen Saiten gespielt,die man Bindung durch die
Schwingung benennt .Um dergleichen hervorzubringen
schlagt man die hohere Note an,“elche in dieseru Fall
meistentheils auf eine leere Saite fallt,sodann fallt
man mit dem Finger der linken Hand auf die als damit
gebunden bezeichnete Note um sie durch das blosseWir
ken dieses Fingers ertonen zu lassen .

Aufwarts konnen auch Bindungen durch den Dau -
men der rechten Hand statt fmden,md‘em man densel..

On fait aussi des coulés de deux notes en descendant,
sur deux cordes differentes,quon appelle coules par vib -
ration . Pour les exécuter,on pince la note aigiie,qui dans
ce cas,est presque toujours a vide, puis Ton frappe for

tement avee le doigt de la main gauche Ia note devant é_

tre coulée, et qui resonnera par la seule impulsion de ce
deigt .

En montant en produit aussi leffet du coule en glis-
sant le pouce de la main droite d’une corde a Tau -
tre . dans ce cas il faat attaquer la premicre note-un peu
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ben vont einer Saite auf die andere gleiten lasst;indie. | fort et glisser le pouce avee délicatesse sur la corde
sem Full gleitet der Daumen nach siemlich starI\emAn_ voisine .
%hlaO' der ersten Note sanft auf die zweite uber .

Dai E wird angeschiagen und duarch krafliges Niederfallen
des 3" Fingers ertont das D.

Pinces le NMa wt i!‘appez le 37 daxvt sur le Bc ) id: id: i
BE‘SP‘EI‘#;@:;‘i——r— - e
EXEMPLE. — et T
Schwmmng ’ ] & '\;‘_ i‘
Mit dem Daumen aufwarts gleltend Vibration . ‘ .
Glissez e pouce . id: id: S.ih‘VIDg: s
" vibra:

1 I A
e = =
V. 1
L g L T
z *° o — {#F5 &
IS — N
URUNG . o X i ———x — —
EXERCICE . i i ii i f T
. 1__.‘LV/
~—
Vs — " |
— — — ! — 0 = ) T ~
(aa i\gii; Y I T I - N\ \ i) :
2.1' 'ﬁ' .-‘TI 1 I'_J : ¢ r A 3
|
A ———
- — v & :
e — e e e e —— a——u|
AN ) B - e ", & 4 * 31 % 2 T
Py SN | -
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Bindungen von drei oder vier Noten werden auf die.
_ qelbe“else wie jene von zwei Noten behandelt , Man
schlagt mit der rechien Hand die erste an,und darch
Niederfallen oder Zuruckzieheén eines oder mehreref
Fmger der linken Hand, je nachdem die Bindung auf .
“arts oder abwarts geht und Notenw umfasst. Abwarts
‘mussen die tiefer gelegenen Noten schon fruher gegrif
fen sein bevor die hoheren angeschlagen werden, leere
Saiten ausgenommen . .
' BINDUNG VON DREI NOTEN.

Das E wird angeschlagen dann Iisst man den ersten und dritten
Finger auf F und G mit Kraft niederfallen .

Pinrez le Mi et appuyez suctessivement le 477 doigt sur ke B et 1e. BT sur lo Sn;] .

Les coulés de trois ou quatre notes se font pay e
méme moyen que ceux de deux notes, en mettant en
vibration la prezmere note avee la main dreite,et en ap-
puyant.,eua en retirant successivement, selon que le couo
Ié_ést ascendant oa descendant, autant de doigts de 1a
main gauche qu'il y a de notes a couler . En descendant
il faut toujours préparer les noteés gu'on doit couler ex -
cepté celles qui se font a vide .

COULES DE TROIS NOTES .

P id id: )
BEISPIEL. 5 — ———F 1
EXEMPLE. ¥ T EINS S | i i J_~ =
o - =+ =+ — o &
-t  a ¥ v —
.,*. - [
\_,/
G wird angeschlagen und die Fu;ger nach ihrer Folge
seitwarts, gezogen um F end E ertgnen zu lassen .
Pincez le Sol ot rétirez successivemerd les doigts plur faire le Fa id: id:
e ]|
< . ; i \\-.___.——fi “

BINDUNGEN VON VIER NOTEN.

COGLES DE QUATRE NOTES .

BEISPIEL. 7o

+
— T T
EXEMPLE . X | i ;_:"—:i—#i -
v FFEE < F ——
~—
m P—
1 1 1 1 H
15} - T | I ) Wr%’ 1 S . =~
A ' SSE ==

Man kann auch Tonleitern in gebundenen Noten so _
wohl aufzals absteigend spielen,durch blosses Gleiten
des Daumens . .

In der folgenden Tonleiter schlagt man die leere Sai.
te mit dem Daumen an und gleitet mit demselben von ei-
ner Saite auf die andere.

Ou peut aussi exécuter des gammes en notes coulées,
tant en montant quen descendant, dwn seal trait |

Dans cette gannme  on met la corde a vide en vibra .
tion avee le pouce en le glissant de corde en eorde .

BEISPIEL. =%

I~y O

.
EXEMPLE . O

Bei folgender Tonleiter wird nur dle 1" 1\'ote ange
schlagen und alle ubrlgen gebunden .

L)

Dans eelle~ci on pince Ja 177 note et Yon eowle tout
le reste |

_b'; e Sehwe =t —
o Sv(lel;:? Schw: - —t <
vibr: Schw:
vibr:
“Auch Doppe]grlffe konnen gebunden: Werden aber ] On coule aussi les doubles notes; mais seulement de
nur je zwei und zwei . deux en deux .
; ' |1 : m \.
BEISPIEL. — ey = - T “
EXEAPLE . 5@‘ - %} = s T
. 'S ' T N\
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ESCHOBENE ODER GETRAGENE TONE .

Geschobene oder getragene Tone werden durch einen
einzelnen Finger der linken Hand hevorgebracht ,welcher,
nachdem die rechte Hand die erste Note angeschlagen hat,
uber alle zwischen dieser und der zweiten Note gelege -
nen Bunde gleitet . Dergleichen getragene Tone sind auf
der Guitare von guter“‘ 1rkun°,ne11 sie den Gesang nach_
ahmen .Man bezeichnet sie durch _—
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DU SON GLISSE.OU PORTE .

Le son glissé ou porte, sexécute par un seul doigt de
la main gauche qui glisse le long du manche en passant
sur toutes les touches de la premiére a la deuxiéme note,
apres avir attaqué avee la main droite, la premiere des deux
notes . Le glisse produit un bon effet sur fa guitare parceque
il imite le son porté de la voix .1l sindique par ce signe.—>

Glelten des 3% nF ingers

Gleiten des 2!° meers von id: uleJlsH abwarts . " ,
F bis A aufwarts . Z ‘ 5 d:
1 Q
hy S Tt i | f— £ 5 o 1 | |
BEISPIEL . e —=7 : ] b ——6:“ ! ] — 1 :ﬂl
EXEMPLE . LT —e 7z : :
: Glissez Ie 2 doigt daFa an La. P [ Glissez 1 BC duigt du 4 f
BéauSi.

Dieses Verfahren findet aueh bei Doppelgriffen statt. }

On fait aussi des glissés en doubles notes .

£L£ Lep M

L '2 e :
BEISPIEL. #otsis 66— * rEs 2

Wy _~ 1 1

EXEMPLE .

j 1

=1
7 TP
1 1

o H——— I

. VON DEN KLEINEN NOTEN ODER VORSCHLAGEN .

Yorschlage sind klein geschriebene Noten die den ge

wohnlich geschrieben vorgesetzt werden,und die Half_
te der letzteren: gelten. In diesem Falle hat derVorschlag
seine bestimmte Dauer, dagegen gibt es auch‘orsehlage
von kurzer Dauer .

" .
Un deren langere oder kurzere Dauer zu unterschei.

den, bezeichnet man erstere durch eine kleine Achitheil

Note () und letztere durch eine dergleichen quer durch_

strichene (). DieVorschlage werden wie die Bindungen
behandelt,so,dass der Yorschlag durch den Anschlag der
rechten Hand und die darauffolgender Hauptnote durch
die Finger der linken ertont .

Wenn einer gewohnlichen Note eine kleinere vorge-
setzt ist,und ein oder mehrstimmige Begleitung damit

verbunden ist,so wird diese kleinere Note mit der Beglei_

tung gleichzeitig angeschlagen,und die Hauptnote damit

verbunden .
Petites Jotes longues.

- Rleine Noten von langerer Dauer.

- 1 1 |
i ] ﬁ 1 —

DES PETITES NOTES OU APPOGGIATURES.

On donne ce nom a une petite note qui souvent prend
la moiti¢ de lavaleur de la note quelle précede .Dans «.
cas ,cest Tappoggiature longue, et quand elle wa qu’une
tres courte durée,on Yappelle appoggiature bréve .

Pour distinguer Tappoggiature bréve de la lengl'xeﬁ on

RTO r .
T'écrit par me croche coupee d'une ligne transversale

Les 'petites notes sexéeutent comme les ecoulés en don
nant Timpulsion de la main droite a la petite note , et
en faisant resonner la note prineipale avee le doigt de.
la main gauche . ’

LGI'Sqt rune note ordinaire, précedée d'une petite note,
est accompagnee d'une ou plusieurs parties il faut pincer
Ta petite note avec les parties daccompagnement et couler
immédiatement la note principale .

N "
Kleine Noten von kurzerer Dauer.
Petites notes hreves.

B S, I B PR q ¥ N . " >
BEZEICHNUNG. At — =P \I i S— — < > r 7z 1? ;ﬂﬂl Z I
INDICATION . 1:73‘ — i i : ]

€ 2N 27N R
AUSFUHRUNG. ( (05 0y fs = T e .
U4 T (] 1 -
EXECUTION . Y i 11’#_4 t a e Jﬁ :

</
Vorschlage welche mit der Begleitung gleichzeitig an_

ll

Petites notes frappant avee des notes daccompagnement.

geschlagen werden . N
) NUNG. = .
BEZETCHNUNG. /= 141 - : :
INDICATION . LS e > S —5—F
« 1 | I
AUSFUHRUNG . {7 e o i
- — L. Py Py A
EXECUTION. 14 P
e = - re e
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ZYWEIl RLEINE GEBUNDENE NOTEN . PETITES NOTES DOUBLES. .
Zwei gebundené kleine Noten werden eben so be - Les petites notes doubles sexécutent par Ie méme
handelt wie zwei gebundene Hauptnoten aber in kur_ moyen que les coulcs de deux notes ; mais avee plus de
zerem Zeitmaas ,weil man den letzteren die vollige vitesse parcequon donne aux notes coulées toute Ia va.
Dauer gibt welche sie vorstellen,wahrend erstere die Jeur quelle représentent, tandis que les petites hotes ne
Hauptnote um einen Theil ihrer Dauer verktrzen . sexecutent quiaux dépens de Ta valeur des notes prinei.
pales .
- Vel .ﬂl . & ﬁ
BEZEICHNONG. Pl il S R I |
INDICATION . \g/\[, I PR ‘{_# ‘% [
i . 8- PP
AUSFUHRUNG . ﬁ* : : :
EXECUTION . ' ; ‘ ‘ :
Y, % 2 Sk
Kurze Stucke um die kleinen Noten (Vorschlage)zu ahen. | Petits morceaux pour exercer les petites notes .
3 ¥ I
| l 1 N ,
Ni SR vl 4*4{1.3 o ! Y ]
] —;E?‘iil' JF JT R J’ '?’J J‘%*" —— T = . S— .m X Lo }"_L = va
Moderato . H £ B W A 2 rem. : . . -y
o [Z] — o B
o mf = .
1 Lo T }l f
A Lovl Yy t . L 14 «i ‘E 7[ 1 ‘e e
‘ g‘_}, %.‘ ‘ 0 ¥ L) g AEIE‘A—L I | 1 ¥ - 3] &) LR = hd
{ry o i i o WS ;i}. <
J @ = = - = = @
> i
;
| . > —f:r
| b M | QL‘; ha P Bl
BT e — : e = s
5%—*:%%3% e - ==

:
Q
S
Q
X
4
¥

\k* ' P
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VON DEM GRUPPETTO.

wie der Doppelschlag aus mehreren kleinen Noten bestehend.

DU GRUUPPETTO .

Der Gruppetto ist eine Figur von melireren kleinen No_ On. nonue ainsi un groupe de petites notes compose
ten,aus derHauptnote und de}‘ zunachst oberhalb oder un. || de la note principale et de Tauxiliaire sapéricure ot infe.
terhalb 01>Tegenenﬂulfsmte msammengesetzt . Man bezeich. || rieure.Tl est indiqué et sexceute de trois manicres :
net und fahirt denselben anf drei Arten aus: ‘ 17 En commengant. par la note principale avec une

1™ 'Mit einer kleinen Note anfangend die mit derHan)t_ petite note . 4 () )
note auf gleicher Stufe steht . A () )

9"’“’ Mit der zumachst daruber liegenden Hu]fsnote an - 2° Par Tauxiliaire supérieure. B ()
fangend . B ‘ o .
30 Mt der minachst darunter liegenden Hulfsnote an- 32 Par Thuxiliaire inférieure .G (~0)

Flnoend C)

BEISPIEL. EXEMPLE
A. B. e C
v ' - /) D j/_) fuy ‘- ~ et
BEZEICTINUNG. a - —ﬁ—sj:—,—Lp— J . =
INDICATION . 4 i L — i -g'; ‘ —f—
: Mit der Hauptnote anfungend. Mit der zunachst dariherliegenden. Mit der zunachst daranter liagenden .
Gr\lppctto comun-ngzmt par T note Par Vauxiliaire sul)t'-rl'v»ure . Par lllq'l';i]i:u'ru jnfiricare |
Principa]n: .
- | A E‘ by 7
msm HRUNG.. [ = 2T ‘e —
{ 7z g i Y 1 I . B o | 3
FXECUTION . J’ 4 !l — S e = ﬂ
Ist eine der kleinen Noten durch ¥ oder b verandert, so Si une petite note du grouppette devait étre altérée par
bezeichnet man den Gruppetto wenn es die obere gilt durdh | un diéze ou hémol,on lindique ainsi pour Tauxiliaire su -
&> wenn es die untere ilt it 5 périeure, (<) ct pour lauxiliaire inferieure (?”)
— ~ 5
b b b % = ¢
BEZEICHNUNG, Fog—S—— ¥ e z fa
. e ——f ——|
INDICATION . ﬁ"l" i ! ] it
Verantorte obers Hitfsnote Veranderte nntere Hilfsnote .
Asec Vanxihiaire suPe'ri(mre alterée . Avee Paxiliaire fatéricure alteree.

o . -
AUSTTHRUNG. Y - ‘ — ﬂﬁﬂf v £ '#jjg'

. i ” L L v’ F _\’ \q7_|l ,ol f ‘\: “
EXECUTION. N8 s i i i i
<) ! 1 — >
- Steht der Gruppetto zwischen zwelﬂlutptnnten so begifnt -Quand le grouppetto se trouve place entre denx notes
derselbe jederzeit mit der daruber liegenden Hulfsnote. | on le commence toujours par Tauxiliaire supéricare .
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YON DEM TRILLER .

Der Triller ist eine Note welche ihrer Gelhmt' nach lan

gere oder kurzere Zeit,und geschwind mit einer .mdem No_

te abwechselt,einen ha]ben oder ganzen Ton oberhalb gele -

gen sein kann ,und IRifsnote genannt wird. Der Triller muss

jederzeit mit der Hauptnote anfangen ,umd auch damit schlies

sen . deder Triller muss einen Schluss bekommen welcheraus
einem ganzen oder halbenTon darunter liegenden Note besteht

auf welche die s Mauptnote folgt .(Siche die ﬁ;l(rendeelspw]c)

Auf der Gaitare kann der Triller auf drei Arten gespwlt
werden .

('™ Indem man die erste Note an@d]]at, und die ubri -
gen verbindet .

2% Indem man dleHatq)tnote anschlagt und ll_IIE dt-r

nichst dariiber liegenden verbindet

3" Tndem man beide Noten mit der linken Hand auf
zwei verschiedenen Saiten greift ,und sie mit abwechselnden
zwei oder drei Fingern ansdﬂagt '

asevesrenn

astessescnvernncseecsatnnaanaae [Ty

DU TRILLE OU CADENCE .

Le Trille est une note qui selon sa valeur, alterne
plus ou moins longtems, et tres Vite, avec une autre n_
te qui se trouve un ton.,ou un demi—tmi plus hal'jtﬁet_\qu"_
on nomme note aoxiliaire.. Le trille doit généralement
commencer par la note principale, et finir avee elle.Cha_
que trille doit recewir une terminaison: cette terminai-
son eonsiste dans un ton ou demi-~ton inferieur suivi de
la note principale .(Voyez les exemples suivans )

-Sur la Guitare on fait Je trille de trois manieres :

12 En pincant la premicre note et en coulant e roste
du trille .

2° En plnumt la note prmelpale et en coalant Ja note
auxiliaire |

3% En -préparant les deux notes sur deux cordes dif -
ferentes avee la main gauche, et en les pincant avee deux
ou trois doigts .

Steht der Triller tiber etner Note von kurzer Daver ader
darauf folgende lasst keinen Schluss desselben zu,s0 nennt
man dieses nicht Triller sondern Praller (Pralitriller.)

Uchliche Schreibart .
Signes nsites .

e b éArL ............. .

: 1’-8 2’[“"1’6‘1‘& . S § 2 e{}!anlﬂw .

. i . : 7’ :
'BEZEICHNUNG . Er < P — < e
INDICATION . £ Eimi } T i

o/
Schluss.
& e Terminaison . /_,_._————\\ id: .

s 0 ,0,008 5 o - I I IV ST Y g >
AUSFUHRUNG . H-#4 - ?’F!’fi F‘J_'rfri‘rr r B 77 m o)
EXECUTION . . ' Q

o/
PR eerreseeeseraeaenens evenes, :;"'-""Ei.éf{éo}h\f 'f;'elr'iﬁ{{&}{;.""'g
: gte Art . ) : ! De la mime maniere avee une :
: ‘ 3’““M-mu-re . : : portie dhscompagnement . :
— /o : : 74 :
BEZEICHNUNG . 7 AR Pl (] =5 77 =
=  — ﬂ  Sve— 1
INDICATION . NS4 - ][ ;
. trerery
Fingersatz der
rechten Hand. d
g S {284
-AUSFUTIRUNG . : 7
: o S o B e i
EXECUTION . L =
e/ Uniedogte. oL _ - — — -
avee lamain odoe . f I z T ‘1' ] ‘?’
droite ,  + ...t.. .id: oy ¥ ’

?
Lovsque la courte duree de Ja note sur Ia guelle on
fait 1e trille, ou la note suivante empeche de faire une ter-

minaison,ce west plus alors un trille, mais simplement
2!
une note trillee .

1-\\
BEZETCHNDNG . _ 3 are ,
INDICATION . - T : !
: —
: ; LT
AUSFUHRUNG Loz
EXBECUTION . N —
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VON'DEY MORDENT,

. - 1 ' - .
eine dem Tritler ahnliche Yerzierung.

Der Mordent ist ein abgebrochener Triller.Man wendet
ihn bei Noten yon langerer ader kurzerer Dauer an, bei den .
letzteren besonders macht er eine guteWirkung ; er wird
mit den Zeichen s angedeutet .

+.

DU MORDENTE .

Cetornement est un fragment du tritle 13 se fait sur
des notes longues et courtes: il est surtout dun bed of .
fet sur ces dernieéres,on Uindique par ce signe s

~MN
M faad

BEZRICHNUNG . ﬁﬂf—? }F ~ 5 1 e
INDICATION . G — — ! =

J Mordent auf IAnger danernden Noten . ‘Mordent auf kirzer dauernden Noten .

Mordente sur des notes Tongues . Mordente sur des notes courtes .
. Nas 5 B

AUSFURRUNG. | oA F
EXECUTION . R B

v} T > T

R h N
i : 1 ] 1 IF AY
7 n

Andantino .

GEDAMPFTE TONE .

. " n ) . . . . .
Um dieTone zuu dampfen ist es hinreichend die Fingerder

rechten Hand auf die Saiten zu setzen welche so eben ange_ -

sehlagen wurden ;nachdera man die Saiten so lange tonen
linss als thre Geltung (welehe hier die eines Sechszelmtheils
ist) erfordert.

Akkorde von ftinf oder sechs Noten werden dadurch ge_
danpft wenn man die innere Flache der rechten Hand, nahe
bei der Schalloffimg auf alle Saiten setzt .

SONS ETOUFFES .

Pour étouffer les sm,‘isﬂil suffit de pose; ]eé.dnigls
de la main droite sur les cordes qu'ils vieunent de pin_
cer,apres les avoir laisse vibrer pendant Ja valewr qif .
elles représentent qui est dun seizieme .

. » ’
Les accords de cing ou six notes s'etouffent en po_
sant la paume de la main droite sur toutes les eordes,
5 ;
pres de la rosette . :

Sostenuto .

Dimin .
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Auf dem Griffblatt der Guitare gibt es zwoll Positionen ;
unter diesen werden fanf Hauptpositionen genanit weil sie
am gebrauchlichsten sind,und die Bekanntschaft niit densel.
ben hinreicht die ubrigen zu erlernen. Diese Positionen sind
die 17 47 5% 7°und 9" Die Tonleitern , Uebungen und fol -
genden Stucke in diesen verschiedenen Positionen wer _

POSTTIONEN (Lagen.)

den zu diesem Zwecke hinreichen .

_TONLEITER in der vierten Lage .

POSITIONS .

Il y a douze Positions sur le manche de la Guitare
parmi ce nombre il y en a ¢ing quon nomme positions
principales., parcequielles sont les plus usitées. et que
leur connaissance suffit pour donner lintelligence des
autres . Ces positions sont : Ta 47 45° 5M¢ 710€ o gMe 2l e
des gammes exercices, et morceaux suivants a ces diffe _
rentes positions, suffira pour arriver a cewésultat .

GAMME a la quatriéme Position .
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GAMME a la cinquiéme Position .
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TONLEITER in der giebenten Position . “ GAMME a la septicme Position .
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Es gibt Falle wo man sich die leeren Saiten zu Nutze
. » .y . - f
n:acht wn leichter von einer Position in die andere uber.

Il y ades cas ot Jon prefite dune note executée sur
une corde a vide pour passer plus facilement dune posi-

. v . . . . . . r > "
zugelien jeine solche Note wird mit einem daruber ge tion a lhutre, cette note est indiguee par un(z) que Ton
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VON DEN DUPPELGRIFFEN .

Auf der Guitare konmen Doppelgriffe in Terzen,Sexten,
Oktaven und Dezimen vor;wn deren Ausfuhrung z erleich_
tern muss man so viel als moglich die Finger aus einen
Bund in.den andern gleiten (fortschieben) lassen .

In den ersten dieser Uehungen, sind die Finger welche
fortgleiten sollen mit kleinen Strichen zwischen den Zif_
fern als Fingersatz der linken Hand bezeichnet .

TONLEITER IN TERZEN.

DES DOUPLES NOTES .
+

Sur Ia Guitare. on fait des passages de doubles nates *
en tierces, sixtes,octaves et dixiemes pour en faciliter Te_
xecution, il faut, aatant que possible glisser les doigts en
passant dune case a Jautre |

Dans ces premiers exercices, les doigls quidoivent glis_
ser sont marques par de petits traits dunion entre les chifz
fres pour indiguer le doigte de.Ja main gauche
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TONLEITER IN DEZIMEN .
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Bei Terzen = Sexten=z und Dezimenfolgen wird ofters ei_
ne begleitende auf einer einzigen fortlaufenden Note beruhende
Stimme eingeschoben um eine besondere Wirkung aufder
Guitare hervorzubringen ,doch nur bei Noten die auf eine
leere Saite fallen wenu au.eh die ubrigen hoher zu liegen -
kommen;in diesemn letzteren Falle werden sie auf tiefe _
ren Saiten als die leere gegriffen .

BEISPIEL .

IN TERZEN.

On trouve quelquetbis avec des passages en tierces six.
tes et dixiemes une autre partie continue daccompagnement
qui devient supérieure ou intermediaire pour produire des
effets particaliers a Ja Guitare .Cette partie doit toujours &
tre exécutée sur une corde a vide quand méme . les autres
parties seraient plus aigtes;dans ce dernier cas. on les
doigte sur les cordes immediatement inferieures a la corde
a vide .
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TONLEITERN, ACCORDYOLGEN ,UBUNGEN
aid YORSPEELE

in den dur and mell Tonarten ,welche in dem erstenThei

le enthalten sind .
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TON DE SI MINETR .
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dans les tons majeurs et mineurs qui n'ent point ete pre-
1 . .
sentes dans la premiere Partie .
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Die Flageolettsne bringt man hervor wenn man einen On produit les sons harmoniques en posant un doigt
Finger der linken Hand auf jede der Guitare Saiten jedoch || de la main gauche sur toutes les cordes de la Guitare
i anf gewissen Abtheilungen derselben setzt Dieser Fin_ a de certaines divisions seulement . T1 faut que le doigt
ger darf nur sehr leicht auﬂlegen aber doch fest genug da _ pose legérement , mais avee assez de foree peur empé._
writ die leeve Saite nicht gehort wird,und sobald mandieSai. | cher la cnrde de résomer a vide, et on léve ce doigt aus_
te etwas stark und nahe.am Steege angeschlagen hat erhebt || sitot apres avoir pineé Ja corde un peu fort pres i
man denselben zn gleicher Zeit . - || Chevalet . \ -

Die F‘]abeolettone klingen eine Oktave hoher als ihre "Les sons harmoniques rendent une octave an des _
Schreibart it sich brm@t Sie sind iiber dem 19t 7iengten sus de ce quils sont marques . Is se fonit a 1a12°7°5%4"

H ~—t . . . ) : ! ;
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Alle Noten im Umfange der Guitare lassen sich fla
geolet spielen. Zu dem Ende greift man die Note welche
flageolet gespielt werden soll als wenn es die gewohnli-
che ware »setzt dann die Spitze des Ze:gefm(rers der rech_
ten Hand auf den 12" Bund derselben Saite welche die
linke ITand gegriffen hat jentfernt den Daumen von dem
Zeigefinger, setzt diesen leise auf und schligt die Sai-’

te an ,wadurvh der Flageoletton ertonen wird .

On peat aussi executer en sons harmoniques tou _
tes les notes du Diapason de la Guitare. Pour y parve _
nir,on doigte avec la main gauche la note quon veut
rendre harmonique comme si 1on devait’ exécuter une-
note ordinaire,puis lon pose le hout de Pindex de Ta
main droite a la 12° touche wrrespondante de la note
doigtée par Ja main gauche,en écartant le pouce de 1'in_
dex qui Pese leoerement sur la.corde »on pmcera cette
corde qui réssonner harmoniguement .
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Um die drey felgenden Stiicke zn spielen muss die ||~ Pour executer les trois morceaux suivants, it faut ac
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FRRKLARUNG DER ZEICHEN

Um die zwey lolgenden Stiicke zu spielen .

Friser.

Pouce.
Daumen.

Index.
Zeigefinger.

Bedeutet dass man die Finger der rech -
tenHand gesehlossen halten,den Daumen
ausgenommen,und sie nacheinander trenen
soll,alle Saiten anzuschlagen ohne Beweg -
ung des Arms. ,
Den Daumen der rechten Hand leise tiher

samtliche Saiten gleiten zu lassen.

Mit dem Zeigelinger der rechten Hand

sehr lejse von der obersten Saite an bis zar

letzten zu streifen und zwar nahe an der

EXPLICATION DES SIGNES

- .

Pour exceuter les deux morceauxsuivants.
Friser. .
Indique ([u’ﬂ fanat tenirles doigts de la main droite fermes a
Yexception du Pouce: et les ouvrir les uns apres les autres
en les faisant passer sur toutes les Cordes , sans faire de

mouvemnent avec le bras.

Pouce . _
T faut passer le Pouce delamaindroite légerement sur totitesles eordes.
Index.
On passe TIndex de la main droite, tres légerement ,de_
x ' N N . £
puis la chanterelle jusqu’a la derniere corde,bien pres
de 1a Rosette.

, Schallsffnung . ' : Vibration.

Vibration. Die Finger der linken Hand mitNachdrudk 11 faut laisser tomber les doigts de la main gauche,en
und hammerarti¢ aul die bezeichnetenNoten || form de marteaw, sur les notes indiquees; avee assez de
mit hinlinglicher Starke fallen zu lassen, foree,pour mettre les cordes en vibration sans les avoir
um die Saiten ohne Anschlag in Schwing - || pinedes.

_ ung zu setzen. ~ i Tambour. _

Tambour. = Bey gehiriger Stirke mit dem Daumen On doit frapper le Pouce de la main droife, et en lon.
der rechten Hand naheam Steeg alleSaiten || gueur sur toutes les cordes pres du chevaletavee assez
zu itherstreifen, jedoch obne Steifheit . de foree, mais sans roideur.

N(-) 4‘9- fZ‘E g ' H . L =" g l : Fiv’ Puuce. Vibr.  Feisé Poace.
V_A.LZ 7 al ', 4 i - 5 L
2N £ el : i ) + i
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ENERAL DE LETENDUE DU MANCHE DE LA GUITARE.
FIGURE ET DESCRIPTION DE' LINSTRUMENT.
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Allemande & frois, exécutée par
M. Casorti et ses. Saeurs |
Arnold, Jo Choix d’Airs faciles
Beethoven, L. van, Zs Dés, Valse

favorite .
Hrand, ¥. 12 Valses |,

— Vilse et Ecossalse

PO

, L. de, Sérénade. Op, 24 -
—_ L_uuller Op ,}9 .
Horetzky, . & Valses (Landier;
Op. 13, .
Kiffner, J.0 12 Duos 2 1’usage des
commengants. Op. 87. ) 3
— 7 Sonatines. Op. g3.

— Pancomime et plusieurs Pidces
agrézhles. Op. 1635, '

cants, Op. 168.

=

— 60 Lecons & Pusage des commen--

(M)

n

‘Kﬂﬁ‘n&r, I Dwewhsement ot Re~

c11c1! de plusieurs Piceés. Op. 196.

'~ 'Pas tedoublé 3 Valses et 7 Ga-

leps_sm des motifs favoris 4’qperas
frangais. Op. 262. . S
Méhul, F. -Ouverture de’ Topéra
La chasse du jeune: Henry. y
Mull&r 1. J. Potpourri sur des
m&é;lfs de Yopéra 7 Puritawi,
Gp. 33. '

MNussbaumer, Variations,

¥

Walzer, Favorit-Hops-, ,,Harath’ die
Lisheth.” | e e
Winter, P. de. Airs favoris de
Vop. Le sacrifice tntervompu ('Jas
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classical-guitar-sheet-music.com

Free sheet music and Tablature for classical gintBDF

by Jean-Francois Delcamp. Total number: 26,867 pages

23,000 PAGES OF

SHEET MUSIC

Beginner 1 - 72 Very Easy Pieces To Start 68 pages
Beginner 2 - 70 Easy Pieces To Start 92 pages
Beginner 3 - 96 Easy Pieces To Start 114 pages
Beginner 4 - 81 Easy Pieces To Start 140 pages
Intermediate 5 - 85 Pieces 172 pages
Intermediate 6 - 73 Pieces 160 pages
Intermediate 7 - 78 Pieces 180 pages
Intermediate 8 - 60 Pieces 202 pages
Advanced 9 - 42 Pieces 158 pages

Advanced 10 - 22 Pieces 134 pages

Advanced 11 - 25 Pieces 158 pages

Advanced 12 - 30 Pieces 186 pages

Renaissance music for classical guitar 140 pages

Luys Milan - Arrangements for guitar 40 pages

Luys de Narvéez - Arrangements for guitar 14 pages
Alonso Mudarra - Complete Guitar Works 28 pages
Guillaume Morlaye - Complete Guitar Works 244 pages
Adrian Le Roy - Guitar Works 68 pages

John Dowland - Arrangements for guitar 18 pages

Baroque music for classical guitar 260 pages

Gaspar Sanz - Guitar Works 118 pages

Johann Pachelbel - Arrangement for guitar 3 pages
Jan Antonin Losy - Guitar Works 118 pages

Robert de Visée - Guitar Works 164 pages

Francois Campion - Guitar Works 7 pages

Francois Couperin - Arrangement for guitar 10 pages
Jean-Philippe Rameau - Arrangements for guitarabeg
Domenico Scarlatti - Arrangements for guitar 56 gage
Johann Sebastian Bach - Arrangements 404 pages
Georg Friedrich Haendel - Arrangements 21 pages
Silvius Leopold Weiss - Arrangements 535 pages

Classical masterpieces for classical guitar 14@&pag
Ferdinando Carulli - Guitar Works 2,117 pages
Wenzeslaus Matiegka - Guitar Works 190 pages
Francois de Fossa - Guitar Works 120 pages

Joseph Kuffner - Guitar Works 772 pages

Fernando Sor - Complete Guitar Works 1,260 pages
Mauro Giuliani - Complete Guitar Works 1,739 pages
Anton Diabelli - Guitar Works 356 pages

Niccold Paganini - Guitar Works 138 pages

Dionisio Aguado - Guitar Works 510 pages

Luigi Rinaldo Legnani - Guitar Works 408 pages
Matteo Carcassi - Complete Guitar Works 776 pages
Johann Kaspar Mertz - Guitar Works 967 pages
Napoléon Coste - Complete Guitar Works 447 pages
Giulio Regondi - Guitar Works 50 pages

19th & 20th century composers 654 pages
Julian Arcas Complete Guitar Works 202 pages
José Ferrer y Esteve - Guitar Works 260 pages
Severino Garcia Fortea - Guitar Works 43 pages

Francisco Tarrega - Complete Guitar Works 242 pages
Antonio Jiménez Manjén - Guitar Works 164 pages
Isaac Albéniz - Arrangements for guitar 162 pages
Albert John Weidt - Complete Guitar Works 88 pages
Enrique Granados - Arrangements for guitar 110 pages
Ernest Shand - Guitar Works 158 pages

Manuel de Falla - Arrangements for guitar 14 pages
Daniel Fortea - Guitar Works 45 pages

Joaquin Turina - Complete Guitar Works 80 pages
Miguel Llobet Solés - Complete Guitar Works 202 gmg
Julio S. Sagreras - Complete Guitar Works 860 pages
Jodo Pernambuco - Guitar Works 14 pages

Agustin Barrios Mangoré - Guitar Works 62 pages

Spanish guitar 369 pages

Nico Rojas Guitar Works 42 pages

Baden Powell Guitar Works 865 pages

Eliseo Fresquet-Serret Guitar works 128 pages
Elisabeth Calvet Guitar Works 92 pages
Jean-Francois Delcamp Guitar Works 380 pages
Women composers 353 pages

Duets trios quartets for classicals guitars 1,0d&pa

3,867 PAGES OF
TABLATURE

Beginner Level Book 1 - Tablature 100 pages
Beginner Level Book 2 - Tablature 50 pages

Gaspar Sanz - Tablature 48 pages

Johann Pachelbel - Tablature 3 pages

Johann Sebastian Bach - Tablature 110 pages
Silvius Leopold Weiss - Tablature 7 pages
Spanish Romance - Tablature 2 pages
Fernando Sor 20 Studies - Tablature 62 pages
Matteo Carcassi 25 Studies - Tablature 54 pages
Niccold Paganini - Tablature 20 pages

Isaac Albéniz - Tablature 8 pages

Francisco Tarrega - Tablature 28 pages
Agustin Barrios Mangoré - Tablature 12 pages
Baden Powell de Aquino - Tablature 865 pages
Jean-Francois Delcamp - Tablature 86 pages
Alonso Mudarra - Tablature 12 pages
Melchioro de Barberis - Tablature 6 pages
Adrian le Roy - Tablature 169 pages

Grégoire Brayssing - Tablature 56 pages
Guillaume Morlaye - Tablature 240 pages
Miguel de Fuenllana - Tablature 8 pages
Angelo Michele Bartolotti - Tablature 192 pages
Carlo Calvi - Tablature 40 pages

Robert de Visée - Tablature 539 pages

Jan Antonin Losy - Tablature 114 pages
Corbetta Francesco - Tablature 112 pages
Ludovico Roncalli - Tablature 62 pages
Francisco Guerau - Tablature 70 pages
Gaspar Sanz - Tablature 44 pages

Frangois Campion - Tablature 120 pages
Francois Le Cocq - Tablature 145 pages
Santiago de Murcia - Tablature 228 pages

classical-guitar-sheet-music.com





